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I. 

An die Namen zweier V61ker des griechischen Alter- 
thums knlipft sich die Erfindung zweier Baustyle, welche 
in ihren constructiven und decorativen Formen zum Vor- 
bilde fiir alle Zeiten wurden. 

Den Doriern und Joniern ist eine verschieden- 
artige Ausbildung des SMulenbaues mit horizontaler Decke, 
also eines und desselben baulichen Princips in Dimensionen 
und decorativen Formen, in solcher VoUendung gelungen, 
dass selbst in Griechenland etwas principiell Neues in 
dieser Richtung nicht mehr moglich war, und als sich 
das Verlangen der Zeit nach reicheren baulichen Formen 
regte, entstand wohl noch ein Styl , der korinthische, 
der sich von dem jonischen aber nur durch das Capital 
unterscheidet. 

Wie die Griechen zur Erfindung so vollendeter 
architektonischer Formen gekommen, ob dies das Resultat 
vieljahriger Ausbildung aller berufenen Krafte im Dienste 
der Gottesverehrung oder des Geistes Einzelner war, 
kommt uns nicht zu, zu untersuchen, sondern nur soviel 
zu constatiren, dass die Formen des griechischen Aufbaues, 
Dimensionen, VerhSltnisse und decoratives Detail den 
meisten nachfolgenden Zeiten als etwas nicht zu Ueber- 
treffendes zur Norm, zur Kegel waren. 

Als im Laufe der Geschichte das untergehende 
Griechenland dem romischen Reiche und seiner Macht- 
stellung den Platz rSumen musste, wussten die rSmischen 



Baumeister, welche den Glanz und die Weltbeherrschung 
der romischen Kaiser illustriren sollten, in einem voU- 
kommenen Mangel eigener architektonischer Formen sich 
nicht anders zu helfen, als indem sie die Anordnung 
griechischer Bauformen ihrer ganzen Aeusserlichkeit 
nach auf ihre Bauten libertrugen, jedoch nicht mit dem 
Geiste der Erfinder dieser Formen, sondern vielmehr mit 
dem Massstabe des Copisten. Die Romer erfinden neue 
Plandispositionen, sie wissen im Gegensatze zu den Griechen 
weite Raume mit Hilfe des Gewolbes sicher zu liber- 
decken, aber sie haben fiir alle diese constructiven Lo- 
sungen keine eigene Formensprache , sondern verwerthen 
nach Gutdlinken und rein decorativ die architektonischen 
Anordnungen von Saule und GebSlk , wie sie dieseiben 
bei den dorischen, jonischen und korinthischen Bauten der 
Griechen finden. 

Die Baukunst betrachtet diese hergebrachten Formen 
als grosse Normen der Gliederung, von denen sie nicht 
viel abweichen kann. Nach dem Mittelalter und mit dem 
Beginne derjenigen Kunst, welche gewohnlich als die Wieder- 
geburt der Antike bezeichnet wird , finden wir wieder als 
Hauptaugenmerk alles architektonischen Studiums das 
Suchen nach den, aber jetzt aus den r6mischen 
Monumenten abzunehmenden , verschiedenen zusammen- 
gehorigen Formen der Saule mit dem GebSlke, wieder 
handelt es sich um die Feststellung der Normen, welche 
dem dorischen, Jonischen und korinthischen Saulenbau, 
und zwar zumal der SSule mit dem Gebalke eigen sind. 
Die Renaissance verwerthet diese Formen zum Ausdrucke 
ihrer Gedanken und zur Ausstattung der ihr eigenen 
rSumlichen Dispositionen , besonders die Architekten des 
1 6. Jahrhunderts sehen ihre Lieblingsaufgabe in der Wieder- 
belebung des antiken Saulenbaues und halten diesen nach 
romischen Vorbildern fest. 
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Jeder Architekt der Renaissance betrachtet als Vor- 
schule das Studium und die Vermessung antiker Reste in 
Rom in Italian und erst auf Grundlage dieser feststehenden 
Anordnungen, welche dem dorischen, jonischen und ko- 
rinthischen Saulenbau eigen sind, und mit Rticksicht auf 
die sofort in die Augen springende Verschiedenheit der 
Saulen den Namen Saulenordnungen fuhren, geht der 
Kiinstler und jeder, der mit architektonischen Formen zu 
thun hat, in seiner Composition vor. 

Und was die Architekten der Renaissance gethan 
haben, das thun auch wir heute, auch uns sind die Vor- 
bilder des antiken Saulenbaues die allein massgebenden, 
auch wir betrachten das Studium der antiken Saule mit 
dem Aufbaue als Grundlage, nur mit dem Unterschiede, 
dass es uns im Gegensatze zu den Kiinstlern der Renaissance 
ermoglicht ist, nicht nur die aus der griechischen Kunst 
abgeleiteten Formen des romischen Styles zu studiren, son- 
dern die griechischen Originalformen selbst wie sie von 
ihren Erfindern erdacht wurden, nicht wie sie in spateren 
Zeiten vielfache Verstiimmelung und Entgeistigung fanden. 

Aber nicht nur der Architekt, der bauende Kiinstler 
im engen Sinne des Wortes, betrachtet die aus dem grie- 
chischen Saulenbaue gezogenen Normen als Grundregeln 
seines Schaffens und wird sich wenig von den Formen 
und Verhaltnissen desselben entfernen dlirfen, sondern 
auch jeder Kunstgewerbetreibende wird die Grundregeln 
des Formenwesens und der Anwendung des decorativen 
Details hauptsachlich aus dem architektonischen Aufbau, dem 
Zusammenhange seiner constructiven und decorativen Theile 
entnehmen konnen und von diesem hier in VoUendung 
dargestellten Grundprincipe der Bildung auf das Uebrige 
einen Schluss zu ziehen haben, denn wenn auch Schrank, 
Vase, Lampe, Stuhl kein kleines Haus vorstellen dlirfen, 
mlissen sie doch durchaus auf architektonischer Basis gedacht 



und der Form entsprechend decorirt sein, jede schmlickende 
Zuthat muss sich in den architektonischen Rahmen be- 
quemen, selbst die figiirlichen Beigaben mlissen nicht selbst- 
standig erscheinen und wie von Zufall hinzugekommen, 
sondern sich in architektonischer Weise zu dem Uebrigen 
als ein Zugehoriges bekennen. 

Wenige, aber strenge, grosse Principien sind das 
Charakteristikon eines voUendeten Kunststyles. 

Mit der Baugeschichte an der Hand konnen wir uns 
liberzeugen, dass andere Volker des Alterthums in ihren 
Bauten viel verschiedenere Formen der Stlitzen oder Saulen 
und des Aufbaues erfanden und verwertheten als die Grie- 
chen. Sehen wir nach dem alten Egypten, dort sind in 
den Monumenten eine ganze Reihe der verschiedenartigsten 
Saulenformen zu erkennen, noch mehr als diese lassen die 
alten Monumente der Inder jeden Pfeiler, jede Saule von 
den Uebrigen verschieden sein in Form und Dimension, 
und es ist besonders bei den indischen Saulen in einem 
immerwahrenden Wechsel von geometrischen und natura- 
listischen oder fantastischen Formen nicht moglich, irgend 
ein Durchschnittsgesetz oder einen ursprQnglichen leitenden 
Bildungsgedanken aus denselben herauszufinden — ganz 
anders beim Saulenbau der Griechen. Hier erkennen wir 
der Hauptsache nach nicht viele Variationen in den Formen ; 
die dorische, die jonische, die korinthische SSule sind so 
vollendet, so vollkommen in structiver und decorativer 
Form, dass sie schon von den Griechen als feststehender 
Typus und unverrQckbar betrachtet wurden, und dass es 
wohl keinem Bildner seit den Griechen gelungen ist, die- 
selben in irgend einer gunstigen Weise zu veriindern. 

Dies bezieht sich natiirlich nicht auf das kleine Detail, 
sondern auf die Gesammtform, man muss sich nur vor Augen 
halten, dass es einem mehr als zweitausendjahrigen Zeit- 
raume nach den Griechen, in dem die Architeklur con- 



structiv, ja auch decorativ selbststandige neue Aufgaben in 
grosser Zahl loste, es doch nicht gelang, flir den Saulen- 
bau mit Gebalk neue lebensfMhige Formen zu erfinden. 

Eine so gewaltige Erscheinung berechtigt uns wohl 
zu der Ueberzeugung, dass die Formen in den griechischen 
Saulenanordnungen nicht das Spiel des Zufalls oder per- 
sonlicher Laune sind, sondern dass wir in denselben die 
reif durchdachte, richtigste und astetisch schonste Losung 
fijr eine gegebene und immer wiederkehrende Aufgabe 
finden, eine L6sung, welche alien nachkommenden Zeiten 
als ein hochst erreichbares Resultat tiberkommen ist, und 
deshalb in der nachgriechischen Kunst nur unwesentliche 
Veranderungen erfuhr. 

Ihnen diese Fundamentalformen vor Augen zu flihren 
und zu erklaren, ist der Zweck dieser Vorlesungen. 

Es liegt wohl in der Natur der Sache, dass der Be- 
sprechung der griechischen Form die meiste Zeit gewidmet 
sein wird, wahrend die Besprechung der VerSnderungen 
derselben im Laufe der Geschichte unsere Aufmerksamkeit 
nicht so dauernd in Anspruch zu nehmen haben wird. 

Bevor wir aber zur Betrachtung des Saulenbaues im 
Ganzen kommen, sind einige allgemeine Gesichtspunkte 
liber das architektonische Formenwesen vorauszuschicken. 

Wir miissen bei jedem Bauwerk oder GerSthe unter- 
scheiden zwischen der Construction und der Decoration 
desselben. Wir mtissen uns denken, dass, um die bauliche 
Existenz eines Hauses oder die Bedingung, dass es nicht 
zusammenfallt, zu sichern, es nichts weiter bedarf, als dass 
die Steine oder das Holz, welche es bilden, die entsprechende 
LMnge, Breite, H6he, kurz die Beschaffenheit haben, welche 
eine gewisse TragfMhigkeit gibt, dass sie ferner die nothige 
Verbindung haben, um dem Ganzen den Zusammenhang 
zu sichern. Ein solches nach alien Regeln der Construction 
aufgeftihrtes Geb^ude wird seinen praktischen Zweck 
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voUkommen erfiillen, ebenso wird jedcs Mobel, das wir 
uns seiner Decoration und Zierden aller Art entkleidet 
denken, immer noch ein gut construirtes praktisches Mobel 
bleiben , so konnen wir uns auch ein bloss aus' den An- 
forderungen des Gebrauches und des Materiales ganz allein 
hervorgegangenes Thongefass denken, das in dieser Be- 
ziehung nichts zu wlinschen uberlasst. 

Aber es erwachst in alien diesen Fallen aus der voll- 
kommenen Befriedigung aller constructiven Anforderungen 
noch immer kein asthetisch kiinstlerischer Werth des be- 
treffenden Gegenstandes —^ dieser wird ihm erst dann, wenn 
sich dem structiven Kerne, dem constructiven Geriiste die 
decorative Form wie ein Kleid umlegt und dasselbe zum 
Kunstwerk stempelt. 

Also die Construction ist das praktische Gerlist, 
die Decoration ist das asthetische Gewand, 

Beim griechischen Tempel, der ein Steinbau ist, 
erscheint die Decoration desselben, die Ornamentirung vom 
constructiven Geriiste insoferne getrennt, als die Decoration 
keine statische Verrichtung hat, d. h. das Ornament hat in 
Wirklichkeit nichts zu stlitzen, nichts zu tragen, es ist 
ein constructiv unthatiges, ausseres Gewand. Die griechischc 
Saule wiirde z. B. ganz eben so sicher und gut die Last 
des Gebalkes tragen, wenn sie weder Basis noch Canneli- 
rungen, noch Capital hatte, sondern nur als glatter Cylinder 
gebildet ware, eben so wiirden glatte Steinbalken ohne 
jedes Gesimse, welche sich von Saule zu Saule spannen, 
ihren praktischen Zweck voUkommen erfiillen und so jeder 
einzelne Theil im Baue und im Gerathe. 

Aber mit dieser nackten structiven Form ist eben 
noch nicht AUes erreicht, es fehlt noch das, was das 
Object iiber den Boden der bloss handwerklichen Thatig- 
keit erhebt und zum Kunst- oder Kunstindustriewerke 
macht, die asthetische Form. 
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Wird diese beim Bauwerke einestheils durch die 
Disposition des Grundrisses und die Wahl guter Ver- 
haltnisse des Aufbaues erreicht, so tragt andererseits der 
decorative Schmuck oder die schone Bildung des con- 
structiven Gerustes das Meiste bei. 

Die wenigen und doch so feststehenden, an gleichen 
Bautheilen verschiedener Monumente mit gleicher 
Regelmassigkeit wiederkehrenden Formen, welche 
die Griechen zur Ausschmiickung des baulichen Gerlistes 
verwertheten , flihrten darauf hin , dass sie durchaus nicht 
willkiirlich beliebige Ornamente an ihren Gebauden anbrach- ^ 
ten, sondern mit einem ganz bestimmten Principe hierbei 
vorgingen. 

Dieses Princip ist aber in kurzen Worten folgendes : 
Jeder structive Theil im Bau hat gewisse Leistungen, 
Verrichtungen , Functionen zu erftillen, welche ihm ganz 
bestimmt zukommen. Solche Leistungen sind z. B. bei der 
aufgerichteten Saule diejenigen, undurchbiegsam und ihren 
Platz nicht verandernd die Last der Decke zu tragen, die 
Decke, der Plafond hat die Aufgabe und Verrichtung , sich 
von einer Wand zur anderen oder von einer Saulenreihe 
zur anderen hin schwebend, uber dem Raume g6spannt zu 
erhalten. Wiederhaben einzelne Theile der Saule, die Orte 
namlich , wo dieselbe am Boden aufsteht und wo sie oben 
den Architrav aufnimmt, hervorragende Functionen vor 
den iibrigen Theilen derselben zu leisten. 

Dasselbe Verhaltniss finden wir auch bei den Ge- 
riithen, und wenn wir bei einem Gefasse zwischen Fuss, 
Kessel, Hals, Mlindung und Henkel desselben unter- 
scheiden, so wissen wir, dass sich an den Fuss die An- 
forderung des sicheren Standes des ganzen Gefasses, d. h. 
die Function, solchen zu verleihen, an den Kessel diejenige, 
eine Fliissigkeit einzuschliessen und zu halten, an Hals 
u nd Mlindung des Gefasses die Verrichtung des Einfiillens 
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und Ausgiessens der Fliissigkeit knlipft, wahrend der Henkel 
der Hantirung des Ganzen vorerst entsprechen muss. 

Wir konnten alle moglichen Gerathe durchnehmen, 
um zu zeigen, dass die einfache Form des Ganzen und 
der einzelnen Theile nur aus constructiven Grlinden, welche 
aus den Anforderungen des Gebrauches hervorgegangen 
sind, entstanden ist und daher bestimmte Leistungen zu 
erflillen hat. 

Um nun die Decoration dieser GerSthe nicht zu 
einem Spiel der Laune zu machen, haben die Griechen in 
dieselbe den Ausdruck der erwahnten Leistungen gelegt, 
d. h. das decorative Kleid, die OrnamenthuUe, welche dem 
constructiven Kerne nach Aussen hin vorgelegt wird, 
drlickt die Verrichtungen des Tragens, Stlitzens, Um- 
schliess6ns, Ein- und Ausgiessens u. s. w. aus, so dass im 
Grossen genommen Bautheile odei Gerathetheile , welche 
gleichartige Verrichtungen haben, durch gleichartige Orna- 
mente geschmlickt sind, wahrend andere, von diesen wesent- 
lich verschiedene, verschieden decorirt sein werden, so sind 
imBaue die stiitzenden Gliedergleichformig, und die decken- 
bildenden ebenfalls gleichfSrmig, aber von den frliheren ver- 
schieden decorirt u. s. w., und man wird auch bei den 
griechischen Gefassen im Principe die Kessel gleichformig 
und in ganz anderem Sinne als die Mlindungen oder Flisse 
mit Ornamenten geschmlickt finden. 

Aber nicht nur in der Verschiedenheit der ornamen- 
talen Formen liegt der Werth der Ornamentirung, sondern 
darin, dass die Formen selbst ein Bild im Kleinen gewisser- 
massen geben von den Leistungen derjenigen Constructions- 
theile, denen sie vorgesetzt werden, d. h. auch in der 
Form des Ornamentes erkennen wir, welchem Ausdrucke 
einer Kraft oder Leistung es entspricht und die griechische 
Kunst hat flir jeden Ausdruck ihre eigenen Formen, so 
dass uns der griechische Bau im Aeusseren wie 
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mit einer ornamentalen Formensprache anspricht, 
in welcher das Wesen seiner Construction aus- 
gesprochen ist. 

Die griechische ornamentale Kunst hat Ubrigens einen 
ganzen Apparat von decorativen Formen, welche theils dem 
Bereiche der Natur, hauptsachlich der Pflanzennatur, theils 
aber dem Bereiche der handwerklichen Thatigkeit ent- 
nommen sind. 

Diese Formen scheinen ' uralte zu sein, ja sie sind 
geradezu zum Typus geworden flir gewisse Verrichtungen, 
welche sich daran kniipfen; so ist, um ein Beispiel zu er- 
wShnen, die Form des Bandes gewiss untrennbar von dem 
Begriffe des Bindens; wo nun diese Form erscheint, wird 
jeder sofort an diese Verrichtung, an diesen Gedanken 
erinnert, der sich nun an den betreffenden Ort, wo ein 
Bandornament vorkommt, liberlragt. 

Dasselbe Verhaltniss ist auch mit einer Anzahl For- 
men des Pflanzenreiches, an welche sich der Ausdruck 
ganz bestimmter Functionen kniipft. 

Um dies nun Ihnen klarer zu machen, will ich einige 
der wichtigsten Ornamentformen eingehender besprechen. 

Die bedeutendsten sind jene, welche ein Belastetsein 
und Abstutzen ausdriicken. Es liegt in der Wesenheit der 
Construction , welche hauptsachlich auf diese beiden Mo- 
mente des Lastens und des Entgegenstehens dieser Last 
oder des Abstiitzens beruht, dass diese Formen am haufig- 
sten vorkommen. Dem entgegengesetzten Falle entsprechen 
dann jene Formen, welche ein Unbelastetsein ausdriicken 
oder eine freie Beendigung andeuten. Diesen schliessen sich 
jene an, welche wie die Cannelirungen des Saulenschaftes 
den Ausdruck des Aufschiessens , des undurchbiegsamen 
in die H5he Strebens geben sollen. 

Alle diese Ornamente haben ihre Vorbilder in der 
Pflanzennatur. 
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Dagegen sind dem Bereiche der handwerklichen Tha- 
tigkeit alle in der Decoration so haufig verwertheten 
Formen von Rinnen, Bandern, Gurten, Geflechten, welche 
ein Binden, Anheften, Verknlipfen oder sofern sie an der 
Unterseite der Deckenbalken vorkommen, ein Gespanntsein 
derselben liber den Raum verbildlichen. 

Denken wir uns einen Bautheil, der unbelastet ist, 
und sehen wir, wie in griechischen Monumenten seine 
Decoration erscheint. Es sei zum Beispiele die Bekronung, 
der Abschluss eines Hauses, einer Thiire oder eines 
Fensters nach Oben. 




Da sehen wir eine Reihe von Pflanzenformen neben 
einander, einen Wechsel etwa von Palmetten und Kelchen, 
welche mit einander verbunden sind, aufgerichtet in die 
Hohe wachsend wie ohne Hinderniss, sich vorne nur so 
weit iiberneigend, als es die eigene Schwere der Elemente 
erheischen wiirde. 

Es lasst sich dieser Palmettenkranz, diese Bekronung 
vergleichen mit einem Diademe, das man sich gewiss nur 
als von keiner weiteren Last, von keinem Hute Bedecktes 
denken kann. 

Wo Formen dem Principe nach in der angegebenen 
Weise vorkommen, da sieht jeder sofort, dass es sich um 
einen Bau oder Gerathetheil handelt, der nicht belastet ist, 
auf den also kein weiterer lastender Theil folgt — es ist 
hierbei nicht nothwendig, dass eine ganze Reihe solcher 
Elemente erscheint, sondern das Charakteristische hierbei 
bleibt immer die ungestorte organische Entwickelung des 
Ornamentes nach oben; so ist dies z. B. sehr klar aus- 
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gesprochen in den Bekronungen einer grossen Anzahl von 
Grabsteinen, welche aus griechischer Zeit auf uns gekom- 
men sind, und es wiirde in diesem Falle eine Figur, 
welche nicht tragend, sondern in dieHohe gerichtet erscheint, 
an der Stelle eben so am Platze sein, fiir den Ausdruck 
des unbelasteten Endens, da ihr wie dem Pflanzenornament 
eine organische Entwickelung von Unten nach Oben zu- 
kommt, 

Anders gebildet sind dem Principe nach jene Formen, 
welche den Gegensatz des friiheren ausdrucken sollen, also 




ein Belastetsein und zugleich Abstiitzen oder Entgegen- 
stehen dieser Last vorstellen sollen. 

Jeder Bau- oder GerMthetheil, welcher am oberen 
Ende durch einen anderen belastet ist, erhalt an dieser 
Stelle ein Ornament, das diese Belastung ausdrlickt ; 
solches kommt hauptsachlich vor am oberen Ende der 
Siiule, wo der Architrav aufliegt, am oberen Ende des 
Architravs, auf dem die Balken aufliegen, welche sich nach 
dem Raume hinein spannen. 

Aber die BlStter erscheinen hier nicht als aufgerichtete, 



sondern als vornliber geneigte, von einer Last umgebogene, 
sie geben als Gegensatz der frliher besprochenen Form 
dem betreffenden Bautheile oder dem Orte, wo sie an- 
gebracht sind, den Ausdruck des Belastetseins. 

Denkt man sich eine grossere Belastung als in dem 
frliheren Falle, so werden sich die Blatter vorne so weit 
umbiegen, dass die Spitzen die Wurzeln der Blotter be- 
riihren werden. 

Eine noch grSssere Last wird die Spitzen der Blatter 
nach vorne sich herausbiegen lassen. 

So entsteht fUr den verschiedenen Grad desAusdruckes 
der Belastung eine ganze Scala von Formen. 

Alle diese Formen geben also im Gegensatze zu den 
frei aufgerichteten Blattern, welche sich oben sehr wenig 
umbiegen, den Ausdruck des Belastetseins und die ge- 
sammte Architektonik und die Tektonik der Gerathe hat 
kein anderes Mittel, um solches Belastetsein und Abstlitzen 
auszudriicken, als eben diese BlStterwellen, welche keinem 
Capital, keinem Gesimse fehlen und am haufigsten von alien 
Ornamenten vorkommen. 

Diesem Ornamente schliesset sich dann dasjenige an, 
welches wie beim Saulenschafte in der Richtung der Axe 
desselben fortlauft und diese Richtung scharf versinnlicht, 
es sind Rinnen, Furchen, Verdickungen, welche den ganzen 
Schaft umgeben und mit der Axe desselben laufen, bei 
der SSule sind es gewohnlich vertiefte CanMle von Er- 
hShungen getrennt, welche den Namen der Cannelirungen 
flihren und dem runden Schaft ein organisches von unten 
aufgehendes Leb^n und zngleich den Charakter des Un- 
durchbiegsamen geben. 

Diese Rinnen und StSbe finden sich in der Natur, 
und zwar hauptsSchlich an den Stengeln der doldenbllithigen 
Pflanzen, z. B. des HoUunders, der Ricinusstaude, des 
Schierlings;in diesen ist in Folge ihrer reichen Bliithe viel 
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Lebenskraft, die sich von unten auf entwickelt, enthalten, 
die Verdickungen des Stengels durch vorgesetzte StSbe 
geben demselben grossere Festigkeit und sind hier von 
Nothwendigkeit, weil das Innere ganz mit weichem Marke 
erfiiUt ist. 

Auf den SSulenschaft iibertragen, geben sie dem- 
selben ein lebendiges GeprSge dadurch, dass er seinem 
Wesen entsprechend als ein von unten organisch Ent- 
wickeltes gekennzeichnet wird. 

Der Saulenschaft bekommt durch diese Cannelirungen 
erst eine lebendige Erscheinung, etwas Individuelles , wMh- 
rend man einen uncannelirten Saulenschaft einem leblosen 
Korper vergleichen mochte, der keinen ausserlich ver- 
standlichen Ausdruck seiner Kraft tragt. 

Die Cannelirungen folgen der Richtung der Axe des 
Saulenschaftes, sie werden falsch angewendet, wo sie sich 
miihselig um die Axe des Schaftes herumwinden und da- 
durch nicht den Ausdruck organischen in die Hohewachsens 
des betreffenden Schaftes, sondern einer mlihseligen, ge- 
storten Entwickelung geben, es gehort auch solche Anord- 
nung erst der schlechten Zeit der Kunst dem Barokkstyle an. 

Wie beim SUulenschafte im Baue erscheinen auch 
im GerSthe, so bei den Candelabern, die Stengel und Aeste 
mit Cannelirungen versehen, welche die Richtung derselben 
in lebensvoller Weise verfolgen. 

Alle die bis jetzt besprochenen Ornamente haben ihre 
Vorbilder in der Pflanzennatur und sie werden von dort 
auf das constructive Geriist libertragen. 

Die zweite Gruppe der decorativen Formen ist dem 
Kreise der handwerklichen Thatigkeit entnommen. Hier 
sind es hauptsachlich jene Formen, welche ein Binden Ver- 
knlipfen, Anheften, Umschliessen eines Raumes, eines Ge- 
fSssinhaltes oder den Ausdruck des iiber den Raum Ge- 
spannten geben sollen. 
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Alle diese Formen fassen wir unter dem Namen der 
Heftbander zusammen, sie sind sehr verschieden in Grosse 
und Zeichnung. 

Das Einfachste ist der nach viereckigem Querschnitte 
gebildete Gurt oder Riemen, der, wie z. B. beim dorischen 
Saulencapitale , dem Schaft 3 — 5mal umwickelt ist und 
eine Verkniipfung dieser beiden darstellt. 

Wir finden diesen Riemen auch vielfach zusammen- 
geflochten zu einem Riemengeflechte , welches z. B. dem 
unteren Ende der attischen Saule herumgelegt ist und 
eine Verkniipfung, eine Verbindung derselben mit dem Fuss- 
boden darstellt. 

Dann finden wir wieder dieses Flechtwerk in geo- 
metrischer Form verzeichnet, auf einem Bande wie auf- 
gedruckt, gestickt, eingewebt; es ist jenes so haufig unter 
dem gebrMuchlichen Namen k la Grecque vorkommende 
Ornament, dessen Bezeichnung aber deswegen falsch ist, 
weil dasselbe bei alien Volkern des Alterthums bei Aegyp- 
tern, Indern, Chinesen u. s. w. schon vorkommt. 

Richtiger ist die Bezeichnung Maander, und dieser 
Name soil von der Aehnlichkeit der einfachsten Form dieses 
Ornamentes mit den Windungen des Flusses Maandros in 
Klein-Asien herriihren, 

Immer lauft das Ornament in der Breite eines Ban- 
des hin und gestattet die verschiedenstenVariationen sammt- 
lich auf eine Art Patronnetz gezeichnet. 

Es ist vorherrschend Flachornament und das einzige 
geometrische Ornament der griechischen Kunst. 

Aber auch andere aus der Natur gewonnene Formen 
scheinen auf ein Band aufgesetzt und die Richtung des- 
selben zu verfolgen, ja in den griechischen Thonvasen 
erscheint meist um den Kessel des GefSsses ein Band ge- 
schlagen mit figUrlichen Darstellungen auf der Flache 
desselben. 
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Der Ausdruck des Bindens liegt auch den eigent- 
lichen Heftschniiren inne. 

Dieselben, hauptsachlich fiir plastische Darstellung be- 
rechnet, haben die Formen der so haufig von den Alten 
schon gebrauchten Perlschniire, womit sie Gewand und 
Haar ordneten. 

Wir finden sie hauptsachlich zur Darstellung des 
Verbundenseins der frliher besprochenen Blatterreihen mit 
den betreffenden Constructionstheilen. 

Es wurde auch schon erwahnt, dass die liber den 
Raum sich spannenden Balken als solche dadurch charak- 
terisirt werden, dass sie an ihrer Unterseite Bandorna- 
mente, welche sich von Wand zu Wand Ziehen, erhalten. 

Dies nun sind im Allgemeinen die wichtigsten For- 
men, welchen den decorativen Apparat ausmachen, in 
diesen Formen liegt der Ausdruck desjenigen, was die 
constructiven Theile wirklich leisten ; die Formen geben 
uns ein Bild dieser Leistung, welches selbst keinen con- 
structiven Werth hat. 

Niemand darf denken, dass die Blatter des Capitals 
wirklich tragen, wirklich stiitzen, alles OrnamtTfit ist 
nur sinnbildlich. 

Allen von Ihnen sind die einfach ntfaig- stehenden 
Frauengestalten, welche als Trager von Balconen und Ge- 
bMlken erscheinen und den Namen Karyatiden fiihren, be- 
kannt. Niemand wird bei ihrem Anblicke der Gedanke 
kommen, dass wirkliche Frauengestalten an Ihrer Stelle 
geeignet waren, die aufgelegte Last zu UHgen. Nur in 
ihrer Stellung liegt der Ausdruck des Tragens, die 
Erinnerung an die Verrichtung des Tra^eo^^ und es kann 
daher nichts Fehlerhafteres geben , als wiEifm iEltian dieselben 
entweder in einer tanzenden Stellung ersCheinen ISsst oder 
aber im Gegensatz ihnen den Ausdruck libermenschlicher 
oder possenhafter Kraftanstrengung beigibt, wodurch man 
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erst irecht zeigt', dass sie nicht das' zu leisten itn Stande 
sind, was der Bildhauer ihnen handgreiflich zumuthet. 

Also wie die Karyatide nur ein Sinnbild des Tragens 
ist, so sind es die vorneliber geneigten Blatter, und eben 
so sinnbildlich, also nicht handgreiflich, sind auch die 
librigen ornamentalen Formen aufzufassen. 

Werfen wir noch einmal einen Riickblick auf die be- 
sprochenen Formen, so erkennen wir, dass der Ausdruck 
einer Verrichtung hauptsachlich in der Richtung des Orna- 
mentes liegt, und dass die Ornamente, welche ein Stiitzen 
und Tragen ausdriicken, aufgerichtet erscheinen, die, 
welche ein Binden oder iiber den Raum Gespanntsein 
ausdr(icken, den friiheren entgegengesetzte Richtung haben. 

Zugleich sehen Sie aber auch, wie man sich die Ent- 
stehung der sogenannten decorativen Gliederprofile vor- 
zustellen und in alien Fallen, wo die Profilflache allein vor- 
kommt , sich die Ornamentirung hinzuzudenken hat. 

Was ich bis jetzt besprochen, bezog sich auf die 
Form des Ornamentes in Bezug auf seine Richtung und 
Bedeutung oder hauptsachlich mit Bezug auf die dar- 
zustellenden Verrichtungen. 

Es kommen aber zur VoUendung eines Ornamentes 
noch andere zu stellende Bedingungen hinzu, welche mehr 
oder weniger an der Aeusserlichkeit desselben haften. 

Hierzu gehoren z. B. die Bedingungen, dass das 
Ornament stylisirt sein miisse, und zweitens, dass die Form 
desselben dem Materiale, aus dem es gebildet wird, nicht 
widerstrebe. 

Die meisten Ornamentformen sind, wie Sie gesehen 
haben, nach Vorbildern in der Natur entnommen, und 
zwar hauptsachlich nach solchen in der Pflanzennatur. Ich 
brauche Sie nur zu erinnern an die Palmenblatter, Pflanzen- 
kelche, Wein-, Epheu-, Schilf blatter, FrUchte, BlOthen, 
Ranken etc. Wenn man aber die Werke aus guten 



'9 

Epochen der Kunst betrachtet, so wird man finden, dass 
das architektonische Ornament niemals die Formen, wie 
sie sich in der Natur finden, unmittelbar nachahmt. 

Schon das gewohnliche Verstandniss sagt Einem, dass 
ein Unterschied sein miisse zwischen den Formen einer 
Pflanze, welche frei und ungehindert in die Hohe wachst 
und sich nach alien Seiten ausbreitet, und einer anderen, 
welche auf einen bestimmten Raum, eine bestimmte Flache 
angewiesen , sich hinbreiten soil , wie dies bei dem Orna- 
mente der Fall ist, das sich bandformig um den Kessel 
eines Gefasses zieht oder das die Flache eincs Teppiches 
bedecken soil oder den Schaft eines Pylasters entlang sich 
in die Hohe zieht. 

Bei aller architektonischen Ornamentation ist eine 
Hauptbedingung, dass die gegebene zu decorirende Flache, 
auf welche das Ornament gesetzt wird, weder in ungleicher 
Hohe noch zu weit von demselben iiberschritten werde, 
denn das Ornament soil die Form der Flache, auf welcher 
es angebracht wird, nicht zerstoren. 

Wenn wir auf einem Porzellanteller naturgrosse 
Rosen gemalt finden, welche uns glauben machen sollen, 
dass sie weit von der Flache sich erheben — wenn die 
Flache einer Tischplatte oder eines Fussbodens mit Mosaik 
bedeckt ist, welches Obst in derb naturalistischer Weise, 
und zwar auf vollkommene Tauschung flir das Auge be- 
rechnet darstellt, so mlissen wir uns sagen, dass das 
Ornament die vorgehabte Absicht zerstort, denn es fiigt 
sich nicht den Bedingungen des zu decorirenden Gegen- 
standes, es macht aus der gedrehten Form des Gefasses, 
aus der ebenen Flache des Tisches oder Fussbodens, 
welche vom Gebrauche verlangt wird, ein Entgegen- 
gesetztes, ein Htigelwerk, ein Unebenes. 

Man muss sich also bei dem Ornamente zur Be- 
dingung machen, dass es die zu decorirenden Flachen in 

2* 
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gleichmassiger Hohe liberzieht, d. h. es darf durch die 
Decoration einer FlSche, sei sie eine ebene oder profilirte, 
der Charakter derselben nicht gestort werden. 

Am besten erreicht finden wir diese Absicht durch 
das gemalte Flachornament, das in Zeichnung und Farbe 
und ohne Absicht auf plastische Wirkung, also ohne 
Schattenangabe, sich genau an die zu decorirende Flache 
halt. Da es nur den Umriss der Formen, der Contour und 
die glatte Farbe zur Verfiigung hat, ist es auf besondere 
Strenge und Correctheit der Zeichnung angewiesen und 
weit entfernt von aller Naturnachahmung. 

Es gehort auch das Flachornament meist der Frlih- 
zeit eines Styles an. 

Aber auch beim plastischen Ornamente muss das- 
selbe Gesetz Geltung behalten, und insoferne das plastische 
Ornament auf einer Flache erscheint, erkennen wir in 
der frliher besprochenen Norm das Gesetz flir das Relief. 

Aber auch im Relief libertrifift keine Kunst die 
griechische an Mustergiltigkeit. 

In Athen steht aus der Bliithezeit griechischer Kunst 
ein Tempel der Athene, der den Namen Parthenon fiihrt. 
Rings um die Wand dieses Gebaudes fiihrt ein band- 
artiger Streifen, ein Friess, in bedeutender Ausdehnung. 
Geschmiickt ist derselbe mit einer Unzahl figiirlicher Dar- 
stellungen, es ist ein Festzug mit Pferden, Reitern, Fuss- 
gangern, Opferthieren, welche oft dichtgedrangt aneinander 
im Relief dargestellt sind. 

Wenn Sie in den Saal fiir GypsabgDsse unseres 
Museums gehen und den eben dort aufgestellten Parthe- 
nonfriess ansehen werden, da wird Ihnen, ganz abgesehen 
von den sonstigen Schonheiten desselben, sofort in die 
Augen springen, dass der Bildhauer, der denselben -er- 
funden — nebenbei bemerkt, der grosste Bildhauer aller 
Zeiten, Phidias — es sich nicht erlaubt hat, ganz will- 
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klirlich die Figuren vor die Flache vorspringen zu lassen, 
sondern es sich vielmehr zur Aufgabe gemacht hat, sein 
Relief in ganz gleicher Hohe von der Reliefebene zu hal- 
ten — ja die ganze Darstellung liegt gewissermassen zwischen 
zwei Ebenen, der einen zu decorirenden Flache und einer 
zweiten vor dieselbe und mit dieser parallel gedachten, bis zu 
welcher die Darstellungen gleichmassig im Relief vorspringen. 

Er hat es vermieden, durch ungleichartiges, Uber- 
triebenes Vor- und Rlickspringen seiner Darstellung Un- 
ruhe, Unebenheit, Hligelwerk zu schaffen, wo es gait, 
eine glatte, ebene Flache zu decoriren. 

Ich habe gleich ein recht prMgnantes Beispiel heraus- 
gewahlt, um zu zeigen, wie die Bildhauer der Griechen 
auch bei solchen der hohen Kunst zugehorigen Aufgaben 
immer an die Bedingungen der Architektur und des 
Schmuckes sich gehalten haben. 

Wenn im Ornament die menschliche, die thierische 
Gestalt, die Form der Pflanze sich diesen Bedingungen 
fligen mlissen, so ist es wohl klar, dass dieselben eine von 
aller Zufalligkeit , von aller freien Bewegung derselben in 
der Natur abweichende Umanderung erfahren mlissen — 
diese UmSnderung nennen wir die Stylisirung der Form. 
Das Vorbild bleibt dabei immer in der Natur, aber An- 
ordnung in die Flache, Symmetric, VerhSltniss, Farbe, Zu- 
sammenstimmung des Ganzen schliesst die Naturtreue aus. 

Eine zweite Bedingung war die, dass die Form des 
Ornamentes den Bedingungen des Materiales, aus dem es 
gemacht werden soil, nicht zuwider sei, also soil dem 
Stein, Holz, Glas, Porzellan, Thon Rechnung getragen 
werden bei der Bildung des Ornamentes. 

Wir haben jetzt schon zu Oefterem gesehen, dass die 
Ornamentvorbilder meist der Natur entnommen sind und 
von dort auf die Gefasse, GerSthe und dergl. gesetzt werden. 

Die griechische Kunst, welche das Material oder den 
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Schein desselben wenig schatzt gegeniiber der Form, 
andert dieselbe Form in Stein, Thon, Bronze nur so viel, 
dass sie dem Material nicht widerstrebe, ohne sich aber 
zu sclavisch an die Bedingung des Materiales selbst zu halten. 

Stellen wir zwei Vasen zusammen, eine griechische 
Thonvase der besten Zeit und eine chinesische Porzellan- 
vase. Da sehen wir bei der ersten ein verhaltnissmassig 
ordinares Material, das durch von aussen hinzugebrachte 
Kunstform, welche die Bedingungen des Materials weit 
iibertroffen hat, zum Inbegriff des Vollendeten wurde, 
wahrend die chinesische Porzellanvase nur vollendet ist, so 
weit man sie mit dem Massstab der Fabrikation misst, der 
Ueberwindung technischer Schwierigkeiten , sie ist gut 
fabricirt, aber es ist nichts daran, was uns die Nothen der 
Fabrikation vergessen machen konnte, nichts von Aussen 
und ausser den Bedingungen des Materials Liegendes hinzu- 
gekommen, um derselben eine das rohe Bediirfniss iiber- 
treffende Kunstform zu geben. 

Sie ist nicht mehr als ein Erzeugniss des Handwerks 
und deshalb nicht mehr werth als Technik und Material. 

Bei der griechischen Thonvase ist der Werth des 
Materials verschwindend gegen den Werth der Form, und 
so soil es sein; die Kunstform muss das Material adeln, 
sie bleibt, da sie von Aussen hinzu kommt, im grossen 
Ganzen immer dieselbe und findet nur kleine Veranderungen 
nach der technischen Ausftihrbarkeit , mit der aber eine 
voUendete Kunst niemals coquettirt. 

Wir sehen also, dass der Einfluss des Materials auf 
die Form im Vergleiche zu den friiheren Bedingungen am 
wenigsten hcrvortritt, und dass Formen der Ornamentation 
in verschiedenen Materialen nicht nach eigenen Material- 
Stylen, sondern auf Grund technischer Erfahrungen Ver- 
anderung finden, welche librigens dem Erfinder des Orna- 
ments vor Augen sein mlissen. 
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Wir haben in der letzten Vorlesung gesehen, dass 
die Form und Richtung des Ornamentes keine willklirliche 
ist; heute, wo wir zur Besprechung des Saulenbaues in 
seiner Gesammtform kommen, werden wir sagen, dass der 
Kiinstler, welcher zur Decorirung seines Baues schreitet, 
das Gefiihl flir das Rechte in der Ornamentation ge- 
wissermassen instinctiv mitbringen mlisse, so dass ihm 
liber die Hauptprincipien der Anordnung kein Zweifel kom- 
men konne, ganz so, wic wir uns dies gewiss bei den alten 
Klinstlern selbst denken mlissen, denen gewisse Regeln 
und Gesetze der Anordnung im Grossen und im Detail 
zur zweiten Natur wurden. 

Ich halte es Ubrigens flir nothig, vorauszuschicken, 
dass die Kunst der Griechen und die der Romer haupt- 
sachlich als die alte classische Kunst, die Antike, 
bezeichnet wird, wobei die griechische Kunst vor der ro- 
mischen den Vorzug der Originalitat hat. Die griechische 
Kunst bluhte im 5. Jahrhunderte vor Christus, und es 
sind Zeugen dieses goldenen Zeitalters der Kunst haupt- 
sachlich in Athen, in der Stadt des Perikles, erhalten, und 
zwar in wunderbaren Tempelresten, welche trotz viel- 
facfier Zerstorung keinen Vergleich zu scheuen haben; 
aber auch im librigen Griechenland fehlt es nicht an hervor- 
ragenden Bauresten , und liberall , wo griechische Colonisten 
hinkamen, finden sich Spuren ihres Geistes und ihrer 
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regen Bauthatigkeit, so in Italien, Sicilien, Klein- Asien und 
auf den Inseln des Mittelmeeres. 

Das 4. Jahrhundert war in der Ausbildung der Mo- 
numente nicht so streng, wie das vorhergehende , und es 
wird bei den Bauten Alexanders in der von ihm benann- 
ten Stadt an der Ktiste Aegyptens hauptsachlich auf 
edlen Reichthum gesehen worden sein, womit jedenfalls 
eine gegen friiher haufige Anwendung des korinthischen 
Styles zusammenhangt. Leider ist von diesen Monumenten 
in Alexandria so viel als Nichts erhalten. 

Die romische Kunst erreicht ihre Hohe in der Zeit des 
Kaisers Augustus, also urn Christi Geburt^ erhalt sich 
das ganze erste Jahrhundert auf hoher Stufe, leistet auch 
im 2. Jahrhundert n. Chr. unter Trajan und Hadrian^ 
wenn auch weniger selbststandig, noch immer Bedeutendes, 
sinkt aber mit dem 3. und 4. Jahrhunderte und mit dem 
Absterben des Heidenthums zu grosser Rohheit und Ge- 
fiihllosigkeit herab. 

Diese und viele andere historische Daten geben uns 
Aufschluss liber das verschiedene Alter der Monumente, 
ihre Erbauer u. s. w. ; aber wenn wir uns um die Ent- 
stehung der einzelnen Stylarten, des dorischen, jonischen 
und korinthischen Styles, fragen, liber den Erfinder und 
die Zeit der Erfindung derselben, da gibt es keine Ant- 
wort darauf als die: dass vermuthlich der dorische Stj'l 
der erste, der jonische der zweite und der korinthische 
der letzterfundene gewesen ist, weil wir auch in spMteren 
Kunstepochen erfahren haben, dass die Kunst immer vom 
Einfachen zum Reichen iibergeht, und dass ungeziigelter 
Reichthum in den Formen der Architektur die Vorstufe 
der Verwilderung eines St)'les ist. 

Aber wenn wir den Erfinder und die Zeit der Er- 
findung des dorischen Styles nicht kennen, dann mochten 
wir doch wenigstens aus den erhaltenen Resten sehen, wie 
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sich der dorische Styl nach und nach zu solcher Vollendung 
entwickelte, wie die Formen des jonischen Styles erst be- 
scheiden auftreten, dann immer mehr zu dem werden, 
was wir an denselben bewundern. 

Aber auch hierzu fehlen uns alle Anhaltspunkte , es 
gibt keine Entwickelung; was uns entgegentritt, ist sofort 
ausgebildet, dorisch und jonisch , die Formen entwickeln 
sich nicht aus primitiven, schtichternen Versuchen nach und 
nach zur Vollendung , sondern fertig scheinen sie vom 
ersten Momente gewesen zu sein. Der romische Styl , der 
romanische, die Renaissance zeigen ein Steigen nach und 
nach zur Hohe ihrer Bliithe, dann ein Sinken. Die griechische 
Architektur, so weit wir sie kennen, treffen wir schon auf 
der Hohe ihrer Bliithe und sehen sie von da herab- 
steigen. 

Auf Grundlage dieser Erscheinung mochte man an- 
nehmen, dass die Formen des griechischen Aufbaues nicht 
nach und nach entstanden sind, sondern dass sie die Er- 
findung Einzelner oder, was dasselbe ware, eines Volksgeistes 
sind, der sich etwa die Erfahrungen und Kenntnisse an- 
derer Slterer Kunstweisen zu eigen gemacht hat und aus 
diesem Materiale ganz selbststSndig etwas bisher nicht 
Dagewesenes ihm ganz Eigenthiimliches geschaffen habe, in 
derselben Weise etwa wie im kleinen Massstabe ein be- 
deutender Kiinstler unserer Zeit seine gemachten und ge- 
sammelten Studien in einem ganz originalen Sinne ver- 
werthen k6nnte, vorausgesetzt, dass alle Umstande ihm 
glinstig waren. 

Wir constatiren also, dass die griechische Kunst auf 
ganz eigenen Fiissen steht, dass ihre Erfinder Aegypten 
und den Orient gekannt, aber weit iiber die Formen des- 
selben hinausgehend, andere erfanden, welche die frliheren 
libertrafen, ja dadurch selbst nicht an die entfernteste Aehn- 
lichkeit mit diesen in irgend einer Weise erinnern. 
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Wenn wir die klare, verstandliche Anordnung 
der Glieder des Baues, sowie die mit einem be- 
stimmten Princip und edlem Masse angeordnete 
Vertheilung der Decoration im griechischen Baue erken- 
nen, dann haben wir damit alle jene GegensStze hervor- 
gehoben, durch welche sich dieser vor dem orientalischen 
Style in so giinstiger und selbststandiger Weise unter^ 
scheidet und gezeigt, dass an eine directe Ableitung aus dem 
agyptischen oder orientalischen Style nicht zu denken ist. 

Nach dieser kurzen Vorbemerkung gehen wir zur 
Besprechung des Saulenbaues der Griechen liber. 

Wir kennen denselben fast nur aus dem Tempel- 
gebMude. 

Dasselbe besteht aus einer rechteckigen Cella, in 
welcher das Bild der Gottheit aufgestellt war, vor dieselbe 
treten meist vorne und riickwarts, und zwar an den Schmal- 
seiten halbgeoffnete Raume hinzu und diese ganze Anlage 
ist dann meist mit einer rings herum gestellten Reihe 
Saulen umgeben, welche ein vorspringendes Dach tragen. 

Ein wichtiger Factor fQr die Erscheinung eines Bau- 
styles ist die Art und Weise, wie die Aufgabe der Ueber- 
deckung des Raumes gelost ist, auch dasAeussere eines 
Bauwerkes ist vollkommen bedungen durch die Construction 
und Form der Decke. 

Das GebSude besteht iiberhaupt aus zwei grossen 
Theilen, aus der Decke und aus den Stiitzen der Decke, 
welche dieselbe in die Hohe halten. 

Das grosste Problem der Baukunst ist die 
Ueberdeckung des Raumes; die verschiedenen 
Arten der Losung desselben bedingen einen ver- 
schiedenen Charakter der Baustyle. 

Die Griechen haben ihre RUume horizontal liberdeckt; 
im romischen, im romanischen Style tritt an die Stelle der 



^7 

flachen Decke die nach einem Halbkreis gewolbte Tonne 
Oder Kuppel, und die gothische Architektur iiberdeckt ihre 
Kirchen mit nach der Form des Spitzbogens gebildeten 
Gewolben. 

AUe diese Formen, flach, rund und Spitzbogen, diese 
Linien beherrschen auch das Aeussere der Gebaude 
und geben denselben Harmonie mit dem Innern und ein 
fiir den Styl charakteristisches Geprage; die Form der 
Decke ist also massgebend fiir die Erscheinung des ganzen 
Gebaudes, sie ist die constructive Hauptbedingung, aus 
der alles Weitere zu folgern ist. 

Im griechischen Style haben wir die horizontale 
Decke. Demnach erscheinen auch nach Aussen hin alle 
Bautheile, welche der Decke angehoren, also das eigent- 
liche Gebalk, als ein sich horizontal iiber die Saulen Hin- 
ziehendes. Die Stiitzen der Decke dagegen sind aufgerichtet 
wie organisch in die Hohe gewachsen. In diesen beiden 
einander entgegengesetzten Richtungen der beiden Haupt- 
theile des Baues liegt ihre ganz verschiedene Aufgabe, 
der Gegensatz zwischen Lasten und Stiitzen, so klar aus- 
gesprochen, wie in keinem anderen Style es der Fall ist, 
und es beruht wohl hierauf der naturgemasse, iiberzeugende 
Eindruck, welchen dieser Styl auf den Beschauer macht. 
Der gerade von Saule zu Saule sich spannende Holz- oder 
Steinbalken zur Ueberdeckung eines Raumes lasst an Ver- 
standlichkeit der Construction auch bei dem Uneingeweihten 
nichts zu wiinschen iiber, weil es das Naturgemasseste ist, 
was man sich denken kann, es ist daher erklarlich, dass 
das an solche iiberzeugende, constructive Form gewohnte 
Auge der Griechen die Form des Bogens oder Gewolbes 
nicht adoptiren wollte, weil die Construction nicht mehr 
eine naturgemasse, sondern vielmehr raffinirte, dem Un- 
eingeweihten nicht verstandliche war, ihm daher an Stelle 
des Gefiihls der Sicherheit ein Unbehagen setzte, indem 
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er diesen klaren Gegensatz zwischen Lasten und Stiitzen 
nicht mehr erkannte. 

Das constructive Geriiste des griechischen Baues ist 
librigens nach allem Vorhergesagten ein sehr einfaches, 
auf dem stufenformigen Unterbau erheben sich die Glie- 
der des Baues, welche die Decke zu tragen haben: Saulen, 
Wande. Die SMulen, nach cylindrischer Form gebildet, tragen 
die Steinbalken, welche sich liber sie wegspannen, den 
Architrav, die obere Flache des Architravs gibt wieder 
denjenigen Steinbalken Auflager, welche sich von dem- 
selben rechtwinklich abspringend iiber den Innenraum 
spannen und die Casseten der Decke tragen. Der Friess 
ist die deckende Platte^ welche den Balkenkopfen vorgesetzt 
ist, die weit vorspringende Hangeplatte schliesst das ganze 
Gebaude nach oben ab und gewahrt zugleich dem darunter 
liegenden Theil Schutz vor dem einfallenden Wetter, es 
folgt dann das flache, nach den zwei Langseiten des Ge- 
baudes abfallende Dach, durch dessen beide SchrSgen 
und die dritte Linie des Deckgesimses die Giebeldreiecke 
an den beiden kurzen Seiten entstehen. 

Diese Anordnung wiederholt sich im AUgemeinen 
bei den Tempelbauten in alien drei Stylarten, wobei die 
Verhaltnisse vom Dorischen bis zum Korinthischen hin an 
Schlankheit zunehmen. 

Die decorative Ausstattung erkennen Sie in den hier 
dargestellten Zeichnungen. Die dritte Stufe des Unter- 
baues bildet die gemeinsame Basis flir alle Saulen des 
dorischen Baues, welche also nicht jede eine eigene Basis 
haben. Der Schaft der Saule verjiingt sich nach oben zu, 
und es folgen der Richtung seiner Axe i6 — 20 Cannelirungen, 
welche diese Richtung scharf auspragen und denselben als 
ein machtig in die Hohe strebendes, zugleich Un- 
durchbiegsames unter seiner Last erkennen lass en. 
Die Cannelirungen sind im dorischen Baue nach einer 



flachen, elliptischen Curve eingeschnitten und es hleibt 
von der MantelflMche der Saule zwischen den Canellirun^en 
nichts als eine Linie iiber, oder, wie wir dies bezeichnen, 
ein scharfer Steg. 

Den Ort, wo der Architrav auf der Saule aufliegt^ 
bezeichnet das Capital der Saule, es ist in seiner ganzei^ 
Form und Ausladung nur decorativ und verrichtet kein^ 
statische Leistung. 

Den Hauptbestandtheil des Capitals bildet ein Blatter — 
kelch, dessen Blatter dem Ausdrucke des Belastetseins ent — 
sprechend sich nach vorne liberneigen, es sind zwei hinte 
einander stehende Blattreihen, welche durch 3 — 5 Riemen 
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v^elche um die Wurzeln derselben geschlungen sind, dem 
Saulenschaft verknlapft dargestellt worden; dieser Blatter- 
kelch fiihrt den Namen Echinus. 

Den Uebergang von diesem zum Gebalk bildet eine 
viereckige Platte, zwischen dieser Platte und dem Architrav 
liegt eine sehr niedrige, viereckige Platte, deren eine Seite 
nicht langer ist als der Durchmesser des Saulenschaftes. 
Auf dieser unbedeutenden Erhohung, welche von Unten 
gar nicht sichtbar sein konnte, ruht der Architrav auf und 
es ist durch dieselbe verhindert, dass der Architrav die 
Ausladungen des Capitals abdriicken konne; zugleich aber 
ersieht man auch daraus, wie die ganze Form und Aus- 
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ladung des dorischen Capitals keinen praktischen, sondern 
einen rein decorativen Sinn hat und, wie schon erwShnt, 
den Ort bezeichnet, wo die Last des Architravs aufliegt. 
Eine constructiv wichtige Anordnung ist auch unter 
dem Block des Capitals. Hier findet sich eine Art Ein- 
schnitt, welcher rings um die Siiule herumlSuft; es ist 
nichts weiter als eine starke Fuge, welche absichtlich ge- 
lassen wurde, damit beim Versetzen des Capitaiblockes mit 




den an diesen vorgearbciteten Cannelirungen dieselben nicht 
abgedrQckt wlirden, alle iibrigen Cannelirungen der Saulen 
wurden erst nach der Vollendung des Baues, und zwar 
mit RQcksicht auf die vorgearbeitete Lehre des Capital- 
Blockes , ausgefQhrt. 

Ueber diesc senkrecht gestellten StQtzen zieht sich 
nun der zweite Haupttheil des Baues, die Decke, das 
Gebaik. Der erste Theil desselben ist der Architrav, 
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welcher als glattes, mSchtiges Gurtband sich von SSule 
zu SSule spannt, an seiner Unterseite hat er, um ihn als 
ein iiber den Raum Gespanntes zu charakterisiren , ein 
machtiges Gurtgeflechte, oben zieht sich der ganzen LMnge 
nach eine Platte hin. 

Auf den Architrav setzen sich die Balken nach dem 
Innern des Raumes auf, die Kopfe der Balken sind ver- 
deckt von ;kleinen, viereckigen Pfeilern, welche die Hange- 
platte tragen. Dieselben stehen immer in den Axen der 
Saulen und in einem Zwischenraum. 

Beim altdorischen Tempel v^aren diese Pfeiler von drei 
Seiten zu sehen, da zwischen denselben Oeffnungen blieben, 
welche die Fenster desselben ausmachten. Die Pfeilerchen 
haben die einer Stiitze zukommenden Cannelirungen, und 
zv^ar immer drei an einer Seite, sie flihren daher den 
Namen der Triglyphen, das Profil der Cannelirungen ist 
aber hier ein anderes als bei der Saule, dasselbe besteht 
aus zv^ei nach innen schrUgen Ebenen, welche sich in 
einer senkrechten Mittellinie schneiden. 

Schon im alten Bau werden dort, wo wirkliche Fenster 
nicht entsprachen, die Metopen geschlossen gewesen sein, 
spiiter ist mit der veranderten Anordnung des Innern auch 
das Triglyphon innen geschlossen, d. h. die ZwischenrSume 
zwischen den Triglyphen sind mit Platten ausgefiillt, welche 
in den meisten Fallen Relief- Darstellungen enthalten, 
welche Bezug nehmen auf den Cultus der Tempelgottheit. 

Da die Triglyphen immer gleich weit von einander 
stehen, ein solcher Pfeiler aber an die Ecke des Hauses 
zu stehen kommen muss so bedingt dies, dass die Eck- 
saule naher von der folgenden stehen muss als die Mittel- 
saulen und hier eine Ausnahme gegen die sonstige Ueber- 
einanderstellung der Triglyphen und SSulen eintritt. 

Die Triglyphen erscheinen als die TrSger des Kranz- 
Gesimses. Dieses ist nichts weiter als eine weit ausladende 
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Platte, welche an ihrer Unterseite stark unterschnitten ist, 
um das Volumenderselben, soweit sie vorladet, zu verringern. 

Dem Ausdrucke des vor die Flache des Hauses Hinaus- 
gestreckten entsprechen eine Anzahl bandartiger Streifen, 
welche von jedem Triglyphon und uber jeder Metope an der 
UnterflSche des Kranzgesimses dieser Richtung folgen, 
wahrend die Platte durch an diese Streifen aufgehangten 
Bommel-Quasten oder Tropfen als schwebende charak- 
terisirt wird. 

Auf den oberen Theil der Platte setzt sich die Be- 
kronung des ganzen Gebaudes, die Sima, auf und charak- 
terisirt mit ihrem aufgerichteten Ornament-Elemente dieselbe 
als letzten Theil des Gebaudes, wo nichts Weiteres folgt, 

Haufig ist hinter dieser Sima die Dachrinne gelegen, 
aus welcher das Wasser durch Lowenmauler, LowenkSpfe 
ins Freie abgeleitet wird; der Lowe fand, wahrscheinlich 
als Quellhiiter und dadurch in enger Beziehung mit dem 
Wasser, hier eine symbolische Verwerthung. 

An den beiden kurzen Seiten des Tempels erhebt 
sich dann der Giebel, welcher hauptsachlich zur Aufstel- 
lung von figiirlichen Darstellungen, welche Bezug auf den 
Cultus der betrefifenden Tempelgottheit hatten, gespart 
wurde. 

Auch die Saulen im jonischen Style erheben sich ge- 
wohnlich liber einer in drei Stufen erhohten FlSche, aber 
hier hat, im Gegensatze zum dorischen, jede Saule ihre 
eigene Basis, wodurch sie von dem Unterbau getrennt 
erscheint. 

Constructiv hat die Basis wieder nichts zu leisten, 
ja sie steht nur in einem dem Durchmesser der Saule 
entsprechenden Kreise am Fussboden auf, w3hrend zwischen 
der weiteren Ausladung und dem Fussboden ein Zwischen- 
raum bleibt, welcher dem Abdrlicken derselben steuern soil. 

Ihrer Form nach besteht die Basis aus drei Theilen. 
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Einer viereckigen Platte zu unterst. Der Uebergang von 
dicser viereckigen Platte zum Saulenschafte ist durch einen 
kleinen, niederen Cylinder hergestellt, der auf die Form 
des Schaftes vorbereitet, denn auf diese viereckige Platte 
konnte ebensogut ein Pfeiler folgen. 

Solche Uebergangsformen, welche das Nachkommende 
andeuten, linden sich nicht wenige in der antiken Archi- 
tektur, und war die viereckige Platte beim Capital im 
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dorischen Style, welche von der rundcn Saule zum Architrav 
iiberlcitete, eine solche. 

Hier im Jonischen hat dieser Cylinder oben und unten 
einen An- und Ablauf, wie es der Saulenschaft selbst hat, 
diese decorative Form, welche den Namen Einziehung oder 
Trochilus flihrt, kommt bei der jonischen Saule doppelt, 
bei einer Abart derselben, der attischjonischen, einfach vor. 

Verbunden mit dem Saulenschafte erscheint die Basis 
durch einen miichtigen Gurt, einen WuLst, welcher um die 
Saule herumgelegt ist. 
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Der Saulenschaft unterscheidet sich vom dorischen 
durch eine grossere Schlankheit; wahrend die dorische 
Saule 5 — 7 untere Durchmesser zur Hohe hat, zeigt die 
jonische Saule bis 9 untere Durchmesser zur Hohe. 

24 Canale folgen der Richtung der Saulenaxe. Die- 
selben sind nach einem Halbkreis geformt und es bleiben 
im Gegensatze zum dorischen zwischen diesen cinzelnen 
Cannelirungen breite Streifen stehen, sogenannte breite 
Stage. Die Bedeutung der Cannelirungen ist dieselbe wie im 
Dorischen, dieselben versinnlichen den Widerstand des 
Saulenschaftes gegen Einbiegung. Das Capital bezeichnet 
auch hier nur den ausgezeichneten Ort , wo der Architrav 
auf die Saule aufliegt und besteht der Hauptsache nach 
aus denselben Theilen wie das dorische Capital. 

Der Ausdruck des Abstutzens der Last durch die Saule 
liegt zunachst wieder in einem Blatterkelche mit nach vorn 
ubergeneigten Blattern, welche durch eine Perlschnur dem 
Schafte angeheftet dargestellt werden. 

Der Uebergang von diesem Blatterkelche zum Architrav 
wird hier durch eine Form erwirkt, welche von dem 
Architrav selbst entlehnt ist und dadurch denselben ge- 
wissermassen vorverkiindet. 

Der Architrav besteht namlich im Jonischen, seiner 
decorativen Form nach, aus drei iibereinander liegenden 
gespannten Gurtbandern, welche die Wesenheit der von 
Saule zu Saule gespannten Balken versinnlichen. 

Um nun auf diese Form im Saulencapital 
schon hinzudeuten und zu zeigen, dass die Saule 
nur auf den zu stlitzenden Architrav berechnet 
und bestimmt ist, erhalt auch das Capital ein breites 
Gurtband, das sich in derselben Richtung wie der Architrav 
nach beiden Seiten ausbreitet, hier aber, um nicht formlos 
auf beiden Seiten herunterzuhangen, aufgerollt erscheint; 
durch diese Anordnung bekommen die Seiten des Capitals, 
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welche unter dem Architrav liegen, eine ganz andere Form 
als die Vorderseite, denn dort erkennt man den zu einem 
Polster zusammengeroUten Gurt, der noch durch Perl- 
schniire zusammengebtmden, zusammengehalten erscheint. 

In dieser Form liegt also nur der enge Bezug des 
Capitals zum Architrav ausgesprochen, weil Richtung und 
Form des Architravs im Capital vorgegeben sind, und es 
unterscheidet sich hierdurch das jonische Capital wesent- 
lich vom dorischen; es kann deshalb auch das jonische 
Capital, da es mit Bezug auf den Architrav je zwci und 
zwei Seiten verschieden gebildet hat, nicht beliebig, son- 
dern immer mit Riicksicht auf Bewegung und Richtung 
des Architravs gestellt sein ; wo sich der Architrav hin- 
bev^egt, dahin muss auch das uber das Capital gelegte 
Band seine Richtung nehmen, d. h. es muss von der Axe 
der Saule nach denselben Richtungen sich hinbewegen. 

Fiir Mittelsiiulen, von denen der Architrav nach 
beiden Richtungen in einer Geraden abspringt, ist die 
Anordnung eine ganz symmetrische, hier liegen zwei und 
zwei gleiche Seiten einander gegeniiber. Dort aber, wo 
die Architrave von der Saule in einem rechten Winkel 
abspringen, muss auch diese Bewxgung des Architravs 
im Capital angedeutet sein, und dieses ist an der an der 
Ecke des Gebaudes stehenden Siiule der Fall. Deshalb ist 
das Eckcapital im jonischen Bau anders gebildet als die 
Capitale fiir Mittelsaulen, denn da bei jenem zwei Fronten 
an der ausspringenden Ecke zusammentreffen, mlissen die 
beiden Schnecken oder Voluten, um vollkommen und in 
derselben Grosse ausgebildet werden zu konnen, wie die 
iibrigen, nach der Diagonale hinausgedreht werden. Bei- 
stehende Capitalform ist einer MittelsMule entnommen. 

Die sogenannte jonische Schnecke oder das Band, 
welches liber dem Saulencapital liegt, ist also eine Ueber- 
gangsform von der Saule zum Architrav , welche Wesen 



und Form des Architravs vorandeutet, so allenfalls wie 
auch in der Musik bei dem Wechsel zweier Thematas das 
nSchstfolgende schon im Uebergange angedeutet und vor- 
ausverklindet wird. 

Die Form des Architravs ist bereits besprochen, er 
erhait [ibrigens an seinem oberen Ende der ganzen Lange 
nach eine Reihe umgebogcner Blatter, wekhe die Belastung 
des Architravs durch den Friess und die aufliegenden, nach 
dem Inneren des Baues sich spannenden Ballpen ausdriicken. 

Im Friesse des jonischen Styles erscheinen nicht die 
Triglyphen als Trager des Kranzgcsimses, sondern, da die 
Balken ohne Riicksicht auf die Stelluug der Saulen vom 




Architrave nach dem Innenraum abspringen, die Anlag 
von Fenstern hier nicht mQgtich war, ist der Friess nur 
eine machtige Steinplatte, welche die Balkenkopfe nach 
Aussen verdeckt. 

Zugleich wird dieser nach der LSnge des Gebaudes 
sich hinziehende, bandartige Sireifen zur Anbringung von 
figiirlichen Darstellungen ausersehen, wekhe Bezug nehmen 
auf Cultus oder Mythus der betreffenden Tempel-Gottheit. 

Auf den Friess folgt die weit vorhangende Platte 
dieselbe wird als auf den Friess auflastend durch eine 
Blatterreihc , wekhe sich am oberen Ende des Friesscs 
hinzieht, charakterisirt. 
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Die bedeutende Hohe der jonischen Bauten bedingte 
auch, dass die Hangeplatten eine bedeutende Ausladung 
haben. 

Es war aber nicht moglich, bei gleicher StSrke 
der Hangeplatte ihr eine grossere Ausladung zu geben, 
als dasAuflager derselben betrug, zumal dieselbe an ihrer 
Auflageseite nicht mehr (iberbaut oder belastet war. 

Dieser Umstand fiihrte zu einer dem jonischen Style 
eigenthlimlichen Form. 

Es wurde namlich der ausladende Theil der Hange- 
platte in zwei Flatten getheilt, wovon nur die obere als 
Hangeplatte erschien, wahrend von der unteren so viel 
weggenommen wurde, um der jetzt diinnen Hangeplatte 
Tragfahigkeit zu geben, aber auch der stehen gebliebene 
Theil der unteren Platte wurde noch durch senkrechte Ein- 
schnitte leichter gemacht, wodurch die zwischen tibrig 
bleibenden vierseitigen Korper als Trager der Hangeplatte 
erschienen; es sind das die unter dem Namen der Zahn- 
schnitte bekannten Formen, welche in der korinthischen 
Kunst zu den Consolon des Kranzgesimses werden. 

Auf die Hangeplatte folgt dann die Bekronung des 
Baues, Giebel und Dach; sie sind im Jonischen eben so ge- 
bildet wie im Dorischen. 



Mit diesen Formen des dorischen und jonischen Styles 
war die Erfindung architektonischer Formen bei den 
Griechen beendigt, der korinthische Styl, der zuletzt ent- 
standene, zeigt uns nichts Neues mehr, sondern die alten 
Formen werden nur in reicherer, iippigerer Weise aus- 
gebildet und es werden bindende Schwierigkeiten in der 
Anordnung der Bautheile, der Constructionstheile , welche 
auch flir die aussere Erscheinung des Baues massgebend 
waren, abgestreift. 
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Solche bindendc Schwierigkeiten sind im dorischen 
Bau die Stellung der Triglyphen unmittclbar in der Axe 
der Saule, die Lagc der Deckenbalkenhinter den Triglyphen; 
diese waren fiir die ungehinderte Bewegung im Grund- 
Plane der Gebaude, welche jetzt alien moglichen Zwecken 
dienen soUten, hinderlich; denn es konnten Saulen nicht 
beliebig weit von einander stehen, Decken nicht in ver- 
schiedener Anordnung der Balkenlage gebildet werden. 

Man wendete sich also flir Profanbauten hauptsiichlich 
von der strengen, abgeschlossenen Form des dorischen 
Baues ab und wahlte lieber die Formen des jonischen Auf- 
baues , aber auch da fand sich noch eine bindende 
Schwierigkeit : Die Stellung der Saulen zum Architrav 
war eine gegebene, eine Saule, v^elche als Mittelsaule ge- 
bildet war, konnte nicht als Ecksaule gelten, jedes Capital 
musste nach der Richtung des Architravs formirt sein. 

Auch dieser bindenden Schwierigkeit ging die Spat- 
zeit der griechischen Kunst aus dem Wege und bildete 
sich ein Saulencapital, das fiir jede Stellung der Saule 
entsprach, das korinthische Capital. 

Die Form ist aber keine neue, sondern im Principe 
erkennen wir dieselben vorniiber geneigten Blatter, welche 
jedem Capital, jedem Ornamente, das ein Belastetscin 
ausdrtickt, zukommt. 

Urspriinglich wird dasselbe aus vorniiber geneigten 
Akanthusblattern bestanden haben, spater kamen noch 
Stengel hinzu , welche aus dem Bliitterkelche hervor- 
wachsen und unter den Deckplatten sich einrollen. Die 
Erfindung dieses Capitals wird iibrigens an den Namen 
eines Bildhauers, des Kallimachos, gekniipft, eine Erschei- 
nung, welche allein schon auf die Spiitzeit seiner Ent- 
stehung hindeutet. 

Im Uebrigen sind die Formen der Basis Cannelirungen 



und des Gebalkes fast durchweg dem jonischen Style ent- 

nommen, nehmen aber amReichthumplastischenSchmuckes 

zu, je mehr die griechische Kunst zur rSmischen libergeht. 

Sehen wir noch einmal zurUck auf die drei be- 





sprochenen Stylarten, so finden wir, dass der dorische 
der frUheste, in jeder Beziehung der strengste ist, die 
ganze gebundene Anordnung seiner Bautheile macht ihn 
hierzu, aber auch seine ornamentale Decoration zeigt am 
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vcnigsten directe Nachahmung aus der Natur und durch- 
weg ist es das gemalte Flachornament , das hier zur 
Gehung kommt. 

Wthwwl im dorischen Style die Blatter des Saulen- 

Ciptlk nur entfemt an die Formen in der Natur erinnern, 

ttod beim korinthischen SaulencapitSl die Akanthus- 

biitter fast direct aus der Natur tibertragen. Es zeigt iiber- 

h|ay iSnt qrftere Kunst das Bestreben^ alle Ornamente, 

weldie £rQher nur gemalt waren, plastisch darzustellen^ wobei 

*b^ im fiibeniiissigen Reichthum die Gesammtgestaltung 

don Atna i3uid seiner Theile an Klarheit verliert. Wie sich 

^eses VerhSltniss im r5mischen Styl und der Rennaissance 

Sectakety werden wir das nlichste Mai sehen.' 



III. 

Wir haben das letzte Mai gesehen, dass die Griechen 
originale P'ormen fiir die Construction und Decoration 
ihres Aufbaues erfanden. 

Die Romer dagegen haben keine originalen, keine 
eigenen architektonischen Formen, sondern treten vielmehr 
die Erbschaft der Kunstbestrebungen zweier 
Volker an und verwerthen dieselbe in ihrem Sinne. 

Das eine dieser beiden Volker sind die Tusker oder 
Etrusker, welche^ in grauer Zeit aus der heutigen Schweiz 
kommend, sich in Toscana bis an die Ufer des Tiber bin 
niederliessen und die ansassigen Bewohner, die Pelasger, 
unterwarfen und verdrangten. Diese sind eigentlich die 
Vorlaufer der Romer, und man erkennt in den wenigen 
Resten, welche von denselben auf uns gekommen sind, die 
Andeutungen auf das Wesen der Romer selbst. 

Ein vorwiegend praktischer Verstand bei geringer 
Genialitat und Begeisterung fiir die hoheren Gebiete des 
menschlichen Wissens und Konnens, ein mehr auf das 
Speculative als auf das Schone gerichteter Sinn wird 
fiir Etrusker und Romer gleichmassig bezeichnend sein. 
Diese Ziige begleiten die Romer durch ihre ganze Ge- 
schichte und stellen sie hierdurch so recht in Gegensatz 
zu dem zweiten Volke, dessen materielle Erbschaft in der 
Kunst sie angetreten — zu den Griechen. 

Etruskische und griechische Elemente mischen 
sich zu der Kunst der Romer. Es war in Italien 
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schon sehr friihzeitig durch griechische Colonisten griechischer 
Einfluss rege, auch soil im 7. Jahrhunderte v. Chr. ein 
gewisser Demaratus mit vielen Malern und Bildhauern aus 
Korinth ausgewandert sein nach Italien, um dort in Tar- 
quinii eine Schule zu bilden und Arbeit zu suchen , und 
es ist ja so viel als gewiss, dass die vielen in Italien ge- 
fundenen prachtigen Tbonvasen, welche gewohnlich unter 
dem Namen der Etruskischen Vasen bekannt waren, auf 
griechische Fabriken zuriickzufiihren sind, rein griechischer 
Abstammung angehoren. 

Also der Einfluss von griechischer Seite in Italien 
ist ein sehr frliher und andauernder. 

Aber die schone Pflanze der griechischen Kunst 
war auf romischem Boden nicht heimisch , hier fehlte die 
liebevolle Pflege und Betreuung, welche der Sache selbst 
gilt, der feine Sinn fiir die Form und die ursprlingliche, 
mit einem naiven religiosen Gefiihle zusammenhangende 
Naturauffassung , welche allein im Stande ist, originale 
Formen zu erfinden und zu verstehen. 

Die Romer batten iibrigens selbst das Gefiihl, dass 
fCir sie die Kunstiibung keine rechte Sache ware. Sie 
driicken sich darliber zu Oefterem aus: „Andere,^* sagen sie, 
,,m6gen den Marmor beleben, dem weichen Erze Athem 
verleihen, Roms Kiinste sind die Volker beherrschen, die 
Stolzen bekriegen, der Schwachen schonen." 

In Rom ist nicht der Geist zu Hause, der wie in 
Griechenland Kunstwerke schuf um der Kunst selbst willen, 
hier gilt mit dem zunehmenden Luxus und der Vergros- 
serung des Reiches Alles nur der Verschonerung des 
Lebens, der Bereicherung und Verherrlichung der Welt- 
stadt um jeden Preis. 

Rom kennt nur eine fremde, keine eigene Kunst, 
sowie seine ganze Cultur, Bildung, Literatur auf fremdem 
Boden entstanden ist, wie es Gotterlehre und Sitten von 
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griechischen und spater orientalischen Volkern her- 
nahm. 

Ganz mit einem praktischen Sinne versehen war die 
Beschaftigung der Romer hauptsachlich auf Staatsverwal- 
tung, Rechtspflege und Kriegswesen gerichtet, so dass sic 
in der voUkommenen Vernachlassigung der Ausbildung des 
inneren Menschen es den Griechen iiberlassen mussten, 
ihre kriegeriscben Grossthaten zu beschreiben und zu 
besingen. 

M?n '-.iLiss die Romer in der Kunst durchschnittlich 
nil als leic '^ ^Uterte Macene ansehen, welche selbst nichts 
.^chaffr'^ ■ iii.,.xCii, aber durch ihre Stellung, ihren Reich- 
-j-}.i»n ■ •" r.,-1 c.^ ^^ in der Kunst unterstiitzend und an- 
rcj;erid, xar : .-ii zi .^xcich verherrlichend zu wirken. 

Mil dei ' "storung Korinths durch den rohen, un- 
gebildeten Mummius im Jahre 146 v. Chr. fiel auch der 
letzte kostliche Schmuck des stadtereichen griechischen 
Landes, der schone Stern von Hellas, und nun war 
Griechenland vollig zur romischen Provinz geworden, seine 
Kunstschatze wanderten meistens nachRom, ja auch die grie- 
chischen Kiinstler, Gelehrten, Dichter, Schauspieler wurden 
yon den Romern zum Aufputze ihres Lebens und ihres Luxus 
gesucht und fanden in Rom bei den Anforderungen, die mit 
der Vergrosserung des Reiches immer mehr zu Tage treten, 
und bei der Sucht mit dem Griechenthum zu schei- 
nen, viclfache Beschaftigung. Als aber der romische Staat 
in seine glanzvollste Entwickelung trat, als die vielfachen 
Erobcrunge'i nach Aussen hin Reichthum und machtige 
bauLc' Bedurfnisse in der Hauptstadt verlangten, da war 
die ' lische Kunst schon langst im Absterben begriffen ; 

d^i .. ge, mit dem die Romer jetzt vorlieb nehmen muss- 
-j, war eigentlich nur noch ein Zerrbild der urspriing- 
iichcn g ', .chischen Kunst, da Ja vermuthlich schon in dieser 
Zcit au'^h die griechischen Architekten die Reinheit und 
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Ursprunglichkeit der altgriechischenTempelformen nicht 
mehr zu verstehen vermochten und kein Zeitgeschmack mehr 
dafiir vorhanden war. 

Fiir unsere Besprechung spielen zwei Gesichtspunkte 
in der Architektur der Romer die grosste RoUe. 

Im Gegensatze zu Griechenland wird durch dieEtrusker 
in Italien schon in frliher Zeit der Gewolbebau erfunden 
und cultivirt, so dass Konig Tarquinius Priscus um 600 
V. Chr., die zwischen den Hiigeln des alten Rom liegen- 
den sumpfigen Griinde durch von etruskischen Arbeitern 
gebaute iiberwolbte Canale entvvassern konnte. Der Haupt- 
canal dieser ganzen Anlage, die Cloaca maxima, ist noch 
heute erhalten und leistet dieselben Dienste wie vor 24 
Hundert Jahren. Die Etrusker Iiaben auch :onst an Thor- 
bauten diese constructive Neuerrj^: in Anwendung gebracht 
und die Romer waren es, u^ die in Dimensionen 

glanzende Abbildung dieses von den Etruskern 
iiberkommenen Gewolbebaues /. ''^U. — Es war 
eine rechte Aufgabe fiir die praktischen , speculativen 
Romer, Constructionen zu tinden I'iir die teste, gewolbte 
Ueberdeckung von nach alien moglichcp (;rundformen und 
Dimensionen gebildeten Raumen, sie habc": dieselbe in so 
imponirender Weise gelost, dass manch«: d rselben uns 
heute noch rathselhaft und unerreichbar Si:heinjn. 

Da aber selten unter einem Hute speculativer Sinn 
und kiinstlerische Erfindungskraft wohnen, so waren die 
Romer in arger Verlegenheit, v/ie sie die lu'rigen, kQhnen 
Gevvolbc mit ihren Stutzen in entsprechender Weise 
decoriren sollten, uni diese ganz neue consructive Aufgabe 
auch nach Aussen hin durch die entsprechende decorative 
Form in ihrer Wesenheit zu zeigen. 

Eigene , ursprunglich romische Decorationsformen 
waren nicht vorhanden und der Erfindung derselben die 
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UmstSnde nicht giinstig. Da blieb detin nichts tibrig, als 
die Formen der griechischen Bauten auf die romischen 
Bauten zu iibertragen, und hierin liegt die Haupt- 
schwache, der Hauptmangel des romisclien Sryls. 

Es wird Ihnen aus den letzten Vorlesungen erinner- 
lich sein, dass der ganze griechische Bau auf eine flache 
Dcckung berechnet war, dass Siiulen den flachen Architrav 
tragen, dass dieser zur Aufnahme der Balken hestimmt ist, 
welche sich nach dem Inneren des Raumes spannen und 
die Casetten der Decke tragen, dass der Fries die Balken- 
kUpfe verdeckt und weiters das Kranzgesimse trSgl, kurz 
die Anordnungen und Dimensionen der einzelnen Theile, 
ja die ganze horizontale Richtung des Gebalkes zeigt auf 
eine flache Deckung, walirend diese Hauptformen von der 
Construction vorbedungcn sind und nur der ornanientale 
Schmuck sich Susserlich hinzufljgt, soil nun die ganze, auch 
durch die Construction bedungene Anordnung des Ge- 
balkes von der flachen Deckung iibertragen werden auf 
das Gebaude mit gewolbter Decke. 

Es soil also die Form, welche speciell fur eine fiache 
Deckung erfunden war, mit etnem Male dem Gegentheile 
angepasst werden, dem Principe der gebogenen Decke. 

Ein solcher Vorgang rausste einen argen Zwiespalt 
in die architektonischen Gebilde bringen und alles organische 
Wesen, das doch hier in der Uebercinstimmung zwischen 
Construction und Decoration liegt, vermissen lassen — 
der als gespanntcr Gurt gedachte Balken die ganze iiber 
den Raum hin horizontal gespannte Decke soilte sich nun 
in Form eines Halbkreises spannen. Wenn die romische 
Kunst wie die Griechische fur jeden Ausdruck der Ver- 
richtung der Bautheile eigene Formen gehabt hatte, wenn 
sie iiberhaupt nicht bloss wie ein Copist Fremdes will- 
ktirlich Iibertragen hatte, hatte sie auch fur die Con- 
structions-Form des GewSIbes den entsprechenden decora- 
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tiven Ausdruck finden mlissen, sie hMtte liberhaupt nur in 
die ursprungliche Idee, aus welcher die Formen des grie- 
chischen Styls entstanden sind, einzudringen gebraucht, 
um nicht bloss nachahmend die Form in einen fremden 
Rahmen zu zwangen. 

Das ist aber das Unheil nicht nur im romischen 
Style, es ist es in alien Stylarten, welche vom Griechischen 
abgeleitet sind, also auch in der Rennaissance. In alien 
diesen Stylarten triumphirt der Gewolbebau als constructives 
Moment, ihm sind aber die Formen der tiachen Decke 
octroyirt, aufgezwungen, dieselben decorativen, ja zumTheil 
selbst constructiven Elemente, welche die Decke als flache 
charakterisiren, werden auch der gewolbten beigegeben und 
es werden auch die Formen des Gebalkes in seiner Ge- 
sammtheit als decorativer Apparat beliebig mit dem Mass- 
stabe des an der Aeusserlichkeit der Formen haftenden 
Geschmackes verwerthet; kurz , man fragt nicht mehr nach 
dem Sinn der Formen und ihre Entstehung, sondern sie 
sind nur mehr da, um sie nach Belieben auszunutzen, 
ohne Rlicksicht auf ihren inneren Gehalt. 

Denjenigen Romern, welche in das Wesen der Sache 
tiefer eingingen, musste aber wohl klar sein, dass ein 
solcher Vorgang, wie er sich hier findet, nicht der wahren 
Kunst und ihrer ernsten Zwecke wiirdig sein konnte und 
man mag sich wohl lange Zeit von einer solchen Ver- 
quickung wenigstens in Bauten hoherer Bestimmung ent- 
halten haben, wenigstens ist uns kein Tempelgebaude bis 
nach dem ersten Jahrhundert n. Chr. bekannt, in welchem 
das Gewolbe adoptirt worden ware, durchweg zeigen sie, 
dem horizontalen Gebalke des Aeusseren entsprcchend, auch 
eine flache Decke — - ja wir haben noch einen weiteren 
Beweis fur unsere Annahme, dass man das Gewolbe nur 
etwa bei Nutzbauten verwerthete und in das Bereich der 
hoheren Baukunst nicht rechnete. 




Durch einen glQcklichen Zufall ist aus der besten 
Zeit der romischen Kunst, aus der Zeit Augustus, ein Lehr- 
buch (iber Architektur erhalten geblieben. 

Dieses Lehrbuch stammt von einem Architekten, 
Namens Marcus Vitruvius Pollio, her, der, aus Verona ge- 
biirtig, unter Augustus Kriegsdienste that'und spater die 
Aufskhc iiber die Kriegsmaschinen tind uffentlichen Bauten 
im rQmischen Reiche erhielt, auch seibst in Rom als Bau- 
meister in hervorragender Weise beschaftigt gewesen 
sein soil. 

In diesem Buche aber, das nicht nur die Formen des 
Baues in constructiven Verhaitnissen und decorativer An- 
orduung bespricht, sondern auchsich vielfach iiber praktische 
Fragen, (Jber Material 'und Technik des Bauens, liber Farbe 
und Malweise u. s. w. ergeht, findet sich nicht die ge- 
ringste Erwahnung des Gewolbes, sondern nur die Be- 
sprechung des SSulenbaues mit horizontaler Decke. 

Man kann also annehmen, dass der GewSlbebau in 
dieser Zeit als zur hfihcren Baukunsi nicht gehorend, auch 
in das Lehrbuch liber Architektur keine Aufnahme land. 

Wiihrend bis in diese Zeit die flache Decke ftlr 
Baucen allgemein gebrauchlich war, konnte man doch rait 
dem gesCeigerten Bediirfnisse, mit dem Verlangen, grosse 
weite Raume ohne Zwischenstiitzen massiv zu liberdecken, 
das GeWoIbe nicht entbehren und es wird die Ausbildung 
desselben als constructives Moment immcr das grosste 
"Verdienst der Romer bleiben. 

Das Bedlirfniss aber nach solchen Constructioiien fand 
sich hauptsachlich in baulichen Anlageii, welche in ihrer 
Crosse und Bestimmung den Griechen mehr oder weniger 
fremd waren, in Gebauden, wekhe speciell romischer Natur 
sind und mit den rallinirten BedOrfnissen derselben zu- 
sammenhSngen, e? sind dies die fur die schaulustige Menge 
berechneten Theater oder Amphitheater, in denen auf 
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mehreren, von Gewolben gestiitzten Etagen bis loo.ooo 
Menschen Platz nahmen, wie dies in dem grossten, im 
Colosseum in Rom, der Fall war, oder, und zwar in her- 
vorragender Weise die Thermen oder Baderanlagen. Da 
diese dem unentgeltlichen Besuche des Volkes offen standen, 
mit denselben sich nicht nur die Anordnung aller moglichen 
Elder, sondern auch Localitaten fiir Unterhaltung, Be- 
lehrung^ zur korperlichen Bewegung, zu musischen und 
gymnastischen Wettkampfen verbanden, waren die Be- 
dingungen gegeben, grosse, weite Raume ohne Zwischen- 
stiitzen, also mit schiitzenden Gewolben zu iiberdecken. 

Es ist hierbei die ganz aus den Verhalt- 
nissen der Dinge hervorgehende Erscheinung zu 
verzeichnen, dass mit der gesteigerten Aus- 
bildung des Gewolbes die organische Verwerthung der 
Kunstform, welche doch dem Baue mit horizontaler Decke 
entnommen war, immer mehr verloren ging. 

Um dies naher zu beleuchten, greife ich drei Bei- 
spiele aus den romischen Monumenten heraus und werde 
zeigen , wie die Formen des Gebalkes im Laufe der Zeit 
immer mehr zum blossen decorativen Apparat wurden. 

Das eine Beispiel ist vom Theater des Marcellus in 
Rom, im Jahre 1 3 v. Chr. vollendet. Der Zuscherraum ist 
in Form eines Halbkreises gebaut und die amphitheatralisch 
aus der Mitte aufsteigenden Sitzreihen werden von Ge- 
wolben getragen, welche in mehreren Etagen sich erheben 
und zugleich die Raume fiir die Zugange und Treppen 
bilden. 

Nach der Aussenseite hin offnen sich diese Gewolbe 
durch Bogenstellungen, iiber welche zwischen je zwei 
Etagen Gebalke laufen, welche von an die Wand gelehnten 
HalbsSulen getragen erscheinen. 

Die Gebalke haben aber hier nicht die geringste Be- 
griindung durch die constructive Vorbedingung, denn 
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wenn man auch den Architrav gelten lassen mochte , so 
ist doch der Friess, welcher auf die dahinter liegenden 
Deckenbalken hinweist , es ist das Kranzgesimse, kurz die 
ganze Anordnung des Gebalkes durch das dahinter liegende 
Gewolbe zu einer rein decorativen Form geworden. 

Das zweite Beispiel ist der Rest eines Baues aus der 
Zeit des'Nerva, also vom Ende des ersten Jahrhunderts 
nach Chr. Vor einer mSchtigen, zu irgend einem Gebaude 
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gehorigen Mauer stehen SMulen. Das Gebalk, welches die 
Mauer oben begranzt, springt jedesmal in seiner ganzen 
Form zu den einzelnen Saulen hiniiber, oder, wie man es 
auch bezeichnet, es ist nach denselben verkropft. 

Die Anordnung ware eine ganz constructive, wenn 
der Architrav allein von der Mauer zur Saule abspringen 
wiirde, aber dadurch, dass Architrav, Friess und Kranzge- 
simse zusammengenommen nach der Saule sich hinspannen, 



also lauter Formen, wekhe ganz bestimmt auf eine da- 
hinterliegende flache Decke hinweisen, ist der Beweis 
geliefert, dass man von der structiven Bedeutung dieser 
Formen keine klare Vorstellung mehr hatte. 

Es wird iibrigens diese Anordnung in den foigenden 
Jahrhunderten eine sehr beliebte und gibt das Hauptmotiv 
bei der Conception der den Romern eigenthUmlichen 
Triumph bog en form, welche aus der Zeit des Septimius 
Severus und Constantm in Rom erhalten sind 




Dass man jetzt nicht mehr wusste, was die Formen 
des GebSlkes fiir eine specielle Bedeutung mit Bezug auf 
die Construction gehabt haben, zeigt ein drittes Beispiel, 
das ich aus den Monumenten herausgreife, die Thermen 
des Caracalla aus dem dritten Jahrhundert n. Chr. 

Die mSchtigen Sale dieser Anlage sind mit kolossalen 
Gewolben Qberdeckt, mit Kreuzgewiilben, wekhe sich auf 
an die Wand gestellte S^ulen sttitzen. 

Zwischen die Gewolbeftlsse und Saulen sind aber 
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ZwischenstlJcke eingesetzt, welche als Aufs3tze auf die 
SSulen erscheinen, nach viereckigem Querschoitte gebildet 
und an ihren drei sichtbaren Seiten die Form von Architrav, 
Friess und Kranzgesimse adoptirend. Hier erscheint also 
ohne die geringste innere Berechtigung die Form des 
Gebdikes auf einen wUrfelformigen oder vielmelir prisma- 




tischen Aufsatz libertragen, in diesem Geb5ude erkennen 
wir aber auch zugleich, dass der hochsten Vollendung in 
der Ausbildung des Gewolbes der grosste Mangel an selbst- 
st^ndigen Kunstformen und die Verwerthung fremder, flir 
einen anderen Zweck erfundener Formen in grellster Weise 
gegentibersteht. 

Was nun die architektonisch decorativen Formen 
anbelangt, so sehen wir, dass die RSmer mit grosser Vor- 
liebe auch das schon in der Sp3tzeit der griechischen 
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Kunst verwerthete korinthische Capital zur Anwendung 
bringen, wobei wenigstens um Christi Geburt, wie z. B. 
am Pantheon in Rom dasselbe in vorziiglicher, besonders 
technischer Vollendung zur Geltung kommt, wahrend sonst 
wohl an Stelle des bei den Griechen scharf gezeichneten 
Blattes, des Akanthusblattes, das die Hauptform des Ca- 
pitals ausmacht, eine mehr nachlassige, gekrauste Figuration 
desselben, welche leichter ausfiihrbar war, Platz greift. 

Das Gebalk selbst wird in seinen einzelnen Gliedern 
durch sehr plastische Ornamente auf das Reichste aus- 
gestattet, so dass oft die Hauptform desselben darunter 
leidet, ja die einzelnen Blattformen selbst, welche der 
griechischen Kunst entnommen sind, verlieren hierdurch 
an Verstandlichkeit, so werden z. B. die ovalgeformten 
Blatter gewisser nach vorne iibergeneigter Blattreihen so 
gebildet, dass das Fleisch des Blattes und die Rander des- 
selben durch schattengebende Einschnitte von einander so 
weit getrennt und selbststandig gemacht werden, dass es 
bei oberflachlicher Betrachtung scheinen mochte, als wSren 
hier eine Anzahl Eier neben einander gereiht, woraus sich 
wohl auch die ganz falsche und nichtssagende, aber ganz 
gebrauchliche Bezeichnung dieses Ornamentes ergab. 

Die Ornamente des romischen Styls sind iibrigens 
durchaus plastisch und stehen hierdurch im diametralen 
Gegensatz zu denen des griechisch-dorischen Baues. 

Neben dem korinthischen Style erscheint der dorische 
und jonische selten verwerthet und dann nur dort, wo es 
die Abwechslung in den verschiedenen Stockwerken eines 
mehrgeschossigen Hauses erheischte, aber die dorischen und 
jonischen Formen sind den Romern aus denselben Griin- 
den, die ich schon in der letzten Vorlesung erwahnte, un- 
bequem und unverstandlich geblieben und wir treffen sie 
deshalb hier nur in liebeloser, trockener Weise behandelt. 

Die Profilirungen der einzelnen decorativen Glieder, 
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sowie die jonischen Voluten, Schnecken waren im Griechischen 
mit freier Hand und feiner Empfindung gezeichnet, im 
Romischen werden sie mit dem Cirkel geschlagen und ver- 
lieren hierdurch an individuellem Leben und Feinheit. 
Dieser Vorgang mag auch zum Theil mit einer liberstiirz- 
ten Bauthatigkeit zusammenzuhangen, welche Alle^ gewhser- 
massen zur schablonenhaften Behandlung vorbereitet ver- 
langt, wahrend wir im griechischen Baue nicht zwei Pro- 
file finden werden, welche einander vollkommen gleichen. 

Es scheint aber, dass denRomernselbstdaskorinthische 
Capital noch zu arm in seiner Form gewesen ist, denn 
wir finden eine dem romischen Style eigenthiimliche neue 
Form des Capitals, welches von diesem sich unterscheidet ; 
Sie sehen dasselbe hier in der Abbildung. 

Zur Erklarung muss ich vorausschicken, dass das 
jonische Capital bei den Romern meistens so gebildet 
wurde, dass an jeder der vier Seiten desselben zwei 
Eckvoluten nach der Diagonale hinausgedreht waren. Die 
Romer nehmen nun dieses jonische Capital mit dem Blatter- 
kelche und den Voluten und setzen dasselbe auf die ein- 
fache Form des korinthischen Capitals mit den vorne 
iibergeneigten Akanthusblattern. 

Die Form ist also keine ganz neue, sondern besteht nur 
aus der Zusammensetzung zweier alter CapitMlbildungen zur 
Erzielung grosseren Reichthums. Es flihrt dieses Capital 
den Namen des Composit-Capitals, und das erste uns be- 
kannte Beispiel desselben treffen wir an einem Triumph- 
bogen in Rom, der dem Kaiser Titus zur Verherrlichung 
seines Sieges iiber die Juden und die Zerstorung Jerusa- 
lems im Jahre 70 n. Chr. errichtet wurde; es bleibt das- 
selbe iibrigens auch in der spater nachfolgenden Zeit in 
seinem iippigen Reichthum sehr beliebt und verbindet sich 
mit den iibrigen Formen der Saule und des Gebalks wie 
dieselben am korinthischen Baue vorkommen. 
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So hatte denn die romische Kunst im Grunde ge- 
nommen im Saulenbaue mit Gebalk nichts Neues geschaffen, 
sondern durch die Verwerthung desselben auf den Gewolbe- 
und Bogenbau die Abstammung der Formen zu verwischen 
und sie nur zu einem rein decorativen Apparate zu machen 
versucht. 

Mit dem Absterben des Heidenthums im 4. Jahr- 
hundcrte n. Chr. verliert sich das Princip des Saulen- und 
Gebalkbaues immer mehr und macht einem ganz neuen 
constructiven und decorativen Formenwesen Platz, das in 
dem gothischen Style seine letzte Vollendung findet. 

Wahrend abcr dieser Styl hauptsachlich in Deutsch- 
land und Frankreich zur hochsten Ausbildung gelangt, 
wirken die allenthalbcn in Italien erhaltenen Reste von 
Romerbauten durch das ganze Mittelalter w^enigstens so 
weit einen Einfluss, dass die Gothik mit ihren in die Hohe 
gestreckten Verhaltnissen des Innenbaues in Italien nie 
recht zum Durchbruche kam. 

Man muss aber in Ansehung des gothischen Styles 
doch bekennen, dass der Gewolbcbau hier eine viel orga- 
nischere Ausbildung erfahren hat als in alien von der Antike 
abgeleiteten Stylen , ja dass die Gothik im Gegensatze zu 
diesen einen ganz selbststandigen, aus der Construction 
hervorgegangenen formalen Ausdruck zu eigen hatte und 
deshalb neben dem griechischen Style der einzige ganz 
organisch gebildete genannt werden kann. 

Indess wir libergehen das Mittelalter vollkommen, 
weil es nicht in den Rahmcn unserer Besprechung gehort, 
und finden uns am Anfange des i5. Jahrhunderts wieder 
in Italien. 

Die nach dem Mittelalter angebrochene neue Zeit, 
welche die Tochter eines ncuen Geistes, eines neuen 
Sinnes war, verlangte auch in der Kunst, in der Architektur 



56 

im Gcgensatze zum Mittelalter nach neuen Formen und 
Idecn, welchc den allgemeinen Verhaltnissen des Wissens 
und der Bildung entsprechen sollten. Diese waren aber das 
Resultat des wieder aufgenommenen Studiums der alten 
Schriftsteller. 

Die Einnahme der zweiten Hauptstadt des romischen 
Reiches Constantinopel durch die Tiirken brachte Flijcht- 
linge aus dieser Stadt nach dem Abendlande und mit ihnen 
vielfachc Reste antik hellenischer und romischer Literatur, 
welche regen Anstoss gaben zum Studium derselben in 
Schrift und Wort. 

Hinter solchen Veranderungen des Weltgeistes konnte 
auch die Kunst nicht zuriickbleiben, welche ja der sprechendste 
Ausdruck der Ideen und des Wesens einer Zeit ist und es 
bedurfte nur eines Anstosses von Aussen, um auch ihrer- 
seits zur Antike zuriickzugreifen. 

Dieser Anstoss erfolgtc durch cine grossc bauliche, 
constructive Aufgabe, welche von Florenz aus an die Archi- 
tekten Europas gcstellt wurde. Es handelte sich namlich 
um die Ueberwolbung der schon im 14. Jahrhundert an- 
gelegten Kuppel des Domes von Florenz, der Kirche 
S. Maria del fiore. 

Die bis dahin in solchen Dimensionen nicht vor- 
gekommene Losung einer machtigen Kuppelwolbung auf 
Pfeilern setzte in die Ausfiihrbarkeit derselben die grossten 
Zweifel. 

Damals trat ein Mann auf, dessen Name zuerst ge- 
nannt werden muss, wenn von der modernen Baukunst 
die Rede ist. 

Es war Filippo Brunellesco , anfanglich Goldschmied, 
dann Bildhauer und Architekt. Er ging, angeregt von den 
classischen Schriften, nach Rom, um dort die erhaltenen 
Kuppelbauten der alten Romer zu studiren und es wird 
berichtet, dass er bei Beschauung der machtigen Gebaude 



57 

und der Vollkommenheit der Tempel also verloren stand, 
dass er ausser sich zu sein schien. Im Vereine mit Dona- 
tello misst er zum Erstaunen der Romer, welche die 
beiden an den alten Trummern herumsuchenden und gra- 
benden Kiinstler fiir Schatzgraber halten, die Monumente, 
und findet nicht mir die Losung der gestellten construc- 
tiven Aufgaben fiir die Domkuppel in Florenz, sondern 
erkennt auch zuerst die verschiedenen Style der Saulen 
mit dem Gebalke, den dorischen, jonischen und korinlhischen 
Styl, in denselben und die Moglichkeit mit Verwerthung 
dieser Formen eine Wiedergeburt , eine Renaissance der 
antiken Form mit Bezug auf die gegebenen ZeitverhSltnisse 
zu erzielen. 

Nach vielen Schwierigkeiten und Verdachtigungcn, 
welche ihm die fiir seine kiihnen Idcen unglaubige Bau- 
Commission in den Weg legte und so weit ging, ihn, da 
er in einer Versammlung der concurrirenden Architekten 
erklarte, die ganze.Kuppel frei und ohne Riistbogen und 
Einschalung wolben zu woUen, als Narren zu erklaren, 
gelang es ihm doch, durch die Macht seiner liberzcugenden 
Rede am i6. April 1420 zum Dombaumeister ernannt zu 
werden und die Kuppel bis zum Jahre 1434 zu voll- 
enden. 

Wahrend das erste Werk der Renaissance ein rein 
constructives war, erscheinen schon in den darauffolgenden 
Bauten des Brunellesco die Formen der romischen Antike, 
also die weiteren Resultate seines Studiums in Rom, zur 
Verwerthung gekommen und merkwlirdiger Weise zeigt 
die erste nach der Domkuppel gebaute Kirche S. Lorenzo 
in Florenz in einzelnen Formen die Ankniipfung an die 
zuletzt besprochenen Thermen. 

Es ist diese Kirche nSmlich durch Saulenstellungen in 
drei Schiffe getheilt. Zwischen den Saulen undBogen, welche 
dieselben tragen, sind wieder prismatische Stiicke einge- 
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schaltet, welche jetzt, da sie freistehen, an alien vier Sei- 
ten die Formen des Gebalkes adoptiren. 

Also wir constatiren, dass die Renaissance ihre Formen 
aus der romischen Antike holte, dass hauptsachlich die 
Saule mit ihrem Aufbaue ganz nach romischem Muster im 
dorischen, jonischen, korinthischen und Compositstyl ge- 
bildet wurde. 

Ueberhaupt zieht sich das Studium der romischen 
Monumente durch die ganze Renaissance hindurch, wahrend 
die griechischen Bauten um diese Zeit so viel als vergessen 
waren. 

Aber man fasste sonst die romischen Formen in ganz 
freier und selbststandiger Weise auf und es ist recht be- 
zeichnend flir den ganzen Charakter der Renaissance des 
1 5. Jahrhunderts, der sogcnannten Friihrenaissance , wenn 
ein bedeutender Architckt derselben, Alberti, in einemWerke 
iib^r Architektur meint: Der Ausdruck in der Re- 
naissance liege wesentlich in geometrischen und 
kubischen Vcrhaltnissen, und es komme nicht auf 
die Darstellung des innercn Wesens im Aeusseren an, 
sondern auf das Bild , welches der Bau gewahrt und auf 
das Augc, das dieses Bild betrachtet und geniesst, und 
wenn er weitcrs die Formen der Architektur von einer 
praeexistirenden Malerei ableitet. Uebrigens fehlt es auch 
im Laufe der Renaissance nicht an allerlei Bedenken, 
welche aus der Verbindung des Saulenbaucs mit dem Ge- 
wolbebau erwuchsen, Bedenken, welche immer wieder auf 
das Studium der frlihen romischen Monumente hin- 
wiesen, und auf Vitruv. Derselbe Alberti hatte das Gefiihl, 
dass die Saulenstellung nicht fiir Bogen, sondern nur flir 
ein sich daruberziehendes flaches GebSlke berechnet sei, 
ihm war auch das zwischen Saule und Bogen eingeschobene 
Gebalkstlick nicht recht, ja er stellte die Saulen mit hori- 
zontalem GebSlk hoher dem Range nach als die mit 
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Bogen dariiber, indem er meinte: fiir Loggien sehr vor- 
nehmer Biirger gezieme sich gerades Gebalk. fiir die von 
mittelmassigen Familien-Bogen. 

An solchen mehr asthetisirenden Bedenken waren die 
Baumeister der Renaissance iiberhaupt reich , da ja im 
Allgemeinen die innere Bedingung oder Nothwendigkeit 
zur Anordnung der architektonischen Formen fehlte. 

Nach Aussen zeigten die Gebaude meist einen Schein- 
Organismus durch iiber einander gestellte Pilasterreihen mit 
in Form von Gebalken sich dariiber ziehenden Gesimsen 
in den verschiedenen Stockwerken. 

Das Innere dagegen cultivirte den Gewolbebau nach 
der constructiven Seite und vom Standpunkte der grossen 
Massen und VerhMltnisse. 

Die Renaissance ist iiberhaupt eine Kunst des Raumes 
einerseits und eines mehr spielenden, aber sehr reizvollen 
Details andrerseits, wobei die Saulenordnungen keine sehr 
liebevolle, hervorragende Ausbildung erfuhren. 

Mit dem i6. Jahrhunderte, als der Architektur noch 
grossere Aufgaben gestellt wurden, werden allerdings in 
Lehrbiichern die Ordnungen besonders zum Ausgangs- 
punkte des Studiums gemacht, aber wir erkennen zwischen 
den Formen, wie sie in den Werken der sogenannten 
Theoretiker der Renaissance angegeben werden und den 
ursprlinglichsten Originalen derselben, den griechischen, 
doch in jeder Beziehung eine so tiefe Kluft, dass man 
in alien Fallen lieber die Originalformen in Verwendung 
bringen wird. 

Es ermangeln jene Formen jedes auch ausserlichen 
Reizes, weil die Renaissance selbststandig nicht das Ge- 
ringste beifligen wollte, sondern sich an die trockene 
romische Form hielt; reizvoll dagegen sind nur diejenigen 
Bildungen von CapitMlen, Pilastern etc., welche ganz selbst- 
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standig von der Renaissance erdacht sind und nur als 
spielende Decoration betrachtet sein wollen. 

Schon mit dem Ende des i6. Jahrhunderts beginnt 
dann jene Verwilderung der Formen, welche wir unter 
der Bezeichnung des Barokkstyles verstehen, in welchem as 
keine Gesetze der Bildung gibt, sondern die Willklir die 
klinstlerische Erfindungskraft leitet. 

Es war librigens kein Wunder, dass ein Styl wie die 
Renaissance, der nur fiir die Construction Gesetze hatte, 
fiir dessen decoratives Wesen es aber keine rechten Gesetze 
gab, sondern wofiir nur die individuelle Empfindung der 
einzelnen Kiinstler massgebend war, sich nicht lange cr- 
halten konnte, weil nur ein durchaus ausgebildeter, 
feiner Formensinn in der Verwerthung der decorativen 
Elemente mit Mass und Harmonie vorgehen konnte und es 
bedurfte gewiss der grossten Strenge und Selbstkritik, um in 
diesem Style die Schranken, welche jeder Kunstthatigkeit ge- 
zogen sind, nicht zu iiberschreiten. Der durchaus malerische 
Charakter der Renaissance, ihre leichte Beweglichkeit, durch 
welche sich auch Nichtarchitekten zur Uebung derselben 
berufen flihlten, fiihrte sie zu bald dem Barokk- und Zopf- 
Style zu. 

Es war aber nach zweihundertjahriger Herrschaft des 
seinen Formen nach schlechtesten Styls aller Zeiten, des 
Barokkstyls , in welchem das Studium der Antike keine 
Erfolge mehr hatte und nachdem gewissermassen die 
romischen Monumente schwiegen und keinen Anhalt zum 
Studium mehr gaben, die wissenschaftliche und klinstlerische 
Wiederentdeckung der griechischen Monumente im ver- 
gangenen Jahrhunderte durch die Englander Stuart und 
Revett, durch den Gelehrten Winkelmann und der Hinweis 
auf ihren praktischen Werth durch den Architekten 
Schinkel eine Errungenschaft, welche der Architektur neues 
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Leben zufiihrte, welche uns wieder die unvergleichlichen 
Originalformen der Griechen gewann. 

Durch die Kenntniss derselben, welche den Romern 
und der Renaissance mehr oder weniger dunkel waren, 
wurde auch das Interesse fiir die guten Leistungen der 
Renaissance angebahnt und gelautert. 



Und so sehen wir denn, dass in der Architektur das 
Formenwesen im Grossen und Ganzen sich immer um die 
Verwerthung nur weniger constructiver und decorativer 
Formen drehte, wxlche theils vorgegeben, theils abgeleitet 
wurden, und dass immer die sogenannten Saulenordnungen 
eine Hauptrolle hierbei spielen. Diese aber werden in 
verschiedener Weise verandert, missverstanden, je nachdem 
der Geist einer Zeit oder eines Einzelnen es erheischte, ja 
man konnte sagen, es geht mit diesen architektonischen 
Formen nach der Erfindung derselben durch die Griechen, 
mit dem ABC unserer klinstlerischen Conception, wie mit 
dem Alphabete, in der Sprache, von dem der Dichter sagt: 

Das Grdsseste ist das Alphabet, 

Es stecket alle Weisheit d'rin: 

Aber nur der erkennt den Sinn, 

Der's recht zusammenzusetzen versteht. 
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